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ОТКРЫТИЕ ВЫСТАВКИ „МОК МОСКВА" 


17 нюня 1967 года в Центральном выставочном зале сто- 
лицы открылась юбилейная фотовыставка «Моя Москве)», под- 
готовленная московской городской журналистской организа- 
цией. На открытии присутствовали представители обществен- 
ности и гости Москвы, деятели культуры, журналисты. 

Заместитель председателя оргкомитета выставки, предсе- 
датель правления Московского отделения Союза журналистов 
СССР Ю. Баланенко рассказал о том, как была решена боль- 
шая творческая задача — показать средствами документальной 
и художественной фотографии грандиозные изменения, кото- 
рые произошли в нашей столице за пятьдесят лет Советской 
власти. 

Б своем выступлении председатель оргкомитета выставки 
председатель исполкома Моссовета В- Ф. Промыслов сказал: 

— Глубокий смысл заключен в том, что документы фото- 
летописи нашего города за пятьдесят лет собраны трудом, 
энтузиазмом, поисками журналистов столицы. Это не равно- 
душная регистрация фактов, а горячее, глубоко заинтересо- 
ванное отношение мастеров фотографии к жизни родного 


города. В фотодокументах запечатлено величие дел нашего 
народа, строящего коммунистическое общество. 

Как значительное культурное событие характеризовали 
выставку в своих выступлениях председатель Всесоюзной фо- 
тосекции Союза журналистов СССР М, Бугаева, президент 
фотосекции Союза советских обществ дружбы и культурной 
связи с зарубежными странами Д. Бальтерманц. 

Под аплодисменты присутствующих В. Ф, Промыслов пе- 
ререзает красную ленту. Фотовыставка «Моя Москва*» 
открыта. 

1300 цветных и черно-белых художественных и докумен- 
тальных снимков свыше 300 авторов образуют единый 
взволнованный репортаж о полувековой истории столицы. 
Пройдут годы, и яркие документальные свидетельства, остав- 
ленные мастерами фотообъектива, всегда будут привлекать 
внимание и волновать советских людей. 

На снимках: Па открытии выставки «Моя Москва* в Манеже 
(ваерху)\ Председатель исполкома Моссовета В. Ф. Промыслов пере- 
резает ленточку ( внизу) 



Журнал основан в апреле 1926 г 



ФОТОРАССКАЗ О ЛЕНИНЕ 


Лидия Александровна Фотиева — ветеран нашей славной Ленинской 
партии . В первые годы советской власти она была секретарем Совета На- 
родных Комиссаров РСФСР и Совета труда и обороны. Одновременно яв- 
лялась бессменным секретарем В. И. Ленина. 

Лидией Александровной написано много волнующих воспоминаний о 
жизни и деятельности В. И. Ленина. 

В связи с открытием фотовыставки сЛ$оя Москва » наш корреспондент 
попросил Л , А. Фотиеву поделиться своими впечатлениями об экспозиции. 



Л. А* Фотмві* 


ГІ 1 отовыставка «Моя Москва» — 
^ большое событие в культурной жиз- 
ни нашей страны* Московские фотожур- 
налисты, по инициативе которых созда- 
на выставка, — сделали очень важное 
дело и заслуживают большой благодар- 
ности. 

Насколько я помню, таких целена- 
правленных публицистических фотовы- 
ставок в Москве еще не было. Видное 
место занимают работы, посвященные 
подвигу москвичей в годы революции, 
Великой Отечественной войны, а также 
фотографии, рассказывающие о сегод- 
няшней жизни столицы. 

Под руководством партии москвичи 
давно уже превратили свой родной го- 
род в крупнейший индустриальный и 
культурный центр нашей страны н все- 


мирный центр борьбы за мир, прогресс 
и дружбу народов. 

Если бы Владимир Ильич Ленин по- 
смотрел на современную Москву, он 
вместе с нами порадовался бы успехам 
и достижениям москвичей. Сегодняшняя 
столица — живой пример того, на что 
способен гений народа, который сбросил 
с себя ярмо угнетения и взял свою судь- 
бу в собственные руки. 

Правильно сделали устроители вы- 
ставки, собрав ленинские фотографии в 
центральную экспозицию, так как пред- 
ставление о Москве первых лет револю- 
ции неотделимо от жизни н деятельно- 
сти Владимира Ильича Ленина. 

Владимир Ильич любил Москву. Еще 
в начале своей революционной деятель- 
ности он установил крепкие связи с ра- 


бочими Москвы. Несмотря на запреще- 
ние царских властей, он не раз приезжал 
в Москву и встречался здесь с предста- 
вителями революционного пролетариата 

П ик и заводов. Пребывание Ленина 
эскве оказывало огромное влияние 
на развитие революционного движения. 

Вскоре после победы Великого Ок- 
тября Москва по настоянию Владимира 
Ильича была объявлена столицей Совет* 
ского государства, и в марте 1918 года 
сюда переехали Центральный Комитет 
партии и Советское правительство. 

В Москве Владимир Ильич часто вы- 
ступал перед рабочими, красноармейца- 
ми, молодежью и женщинами, на сход- 
ках крестьян Подмосковья. Его пламен- 
ные обращения к трудящимся России 
вдохновляли на борьбу. 



Москвичи с большой любовью отно- 
сятся ко всему тому, что связано с име- 
нем великого вождя. В память о Ленине 
многим предприятиям, учебным заве- 
дениям, улицам н площадям, районам 
Москвы и Московской области присвое- 
но его имя* 

В. И Ленин навечно оставлен депу- 
татом Московского Совета, н депутат- 
ский билет № I всегда выписывается на 
его имя. 

На выставке «Моя Москва* в ленин- 
скую экспозицию отобрано около ста 
лучших снимков. Красной линией прохо- 
дит главная тема — Ленин и народ, 
Ленин — трибун, вдохновитель, творец, 
вождь и солдат революции. Снимки вос- 
создают образ эпохи и величайшего че- 
ловека эпохи. Человеческие черты 
Ленина находят отклик п душе каждого 
из нас. 

Большое впечатление производит фо- 
тографии, изображающие Владимира 
Ильича на Красной площади в Москве 
во время празднования Первомая и го- 
довщина Великого Октября, 

Взгляните на снимок В. И. Ленина, 
сделанный во время первомайской де- 
монстрации 1919 года. Это был, пожа- 
луй, самый тяжелый год дли молодой 
Советской Республики — на всех фрон- 
тах Красная Армии вела ожесточенные 
бон с вооруженными да зубов белогвар- 
дейцами и интервентами/ Но Владимир 
Ильич глубоко перил в конечную победу 
На лице вождя — глубокое * внимание. 
Он как бы слился в единое целое с мар- 
ширующим революционным народам. 
Великолепный снимок! Эту фотографию 
справедливо считают одной из лучших а 
фотографической лежшиаие. 

Прекрасна серия снимков, рассказы- 
вающих о выступлениях В. И. Ленина 
на открытии памятника Степану Разину, 
на закладке памятников Карлу Марксу 
и Фридриху Энгельсу, «Освобожденный 
труд*, а также на параде войск Всево- 
буча, на митингах, посвященных от- 
правке красноармейцев на фронты граж- 
данской войны, 

Незабываема фотография, на кото- 
рой Ленин показан в рабочем костюме, 
рядовым участником Первого Всероссий- 
ского субботника. Очень выразителен 
снимок беседы В. И. Ленина в октябре 
1920 года с известным английским писа- 
телем Гербертом Уэллсом, 

В, И. Ленин был душой всех прохо- 
дивших в Москве конгрессов Коминтерна. 
Его деятельность на конгрессах также от- 
ражена в интересных по содержанию 
снимках. 

Выставка «Моя Москва* — большой 
праздник советского фотоискусства. Она 
принесет большую радость всем, кто лю- 
бит, ценит, понимает Москву, нашу род- 
ную столицу. 


В. Н. Ленин бясадуат е с*крвт*р«м Москов- 
ского Комитета партия то*. 3*горсцнм ао *р*м* 
первомайской демонстрации. Москва, І м*в 
Ш9 год* 

• 

В, И. Лапан во *Р»м* па рвом* йеной демонстра- 
ция на «ремой пяощвдя. Моей*** 1 мВ* 1И9 года 

• 

Фота из архива Института 
марксизма-ленинизма при ЦК КПСС 




ІА гонь юбилейного года был отмечен 
** значительным событием в культур- 
ной жизни столицы — открылась фото- 
выставка «Моя Москва», Центральный 
выставочный зал снова стал своеобраз- 
ным магнитом для большой армии лю- 
бителей фотографического искусства. 
Что же привлекло в Манеж тысячи 
людей Г 

Мысль о фотовыставке, которая 
средствами художественной и докумен- 
тальной фотографии широко рассказала 
бы о любимом городе от семнадцатого 
до шестьдесят седьмого года, родилась 
у московских фотожурналистов после 
XXIII съезда партии. Посвятить эту боль- 
шую работу городская журналистская 
организация решила 50-летию Советской 
власти. 

Недолго останется в памяти время 
интересной и напряженной работы. 
Одни вели переговоры о Манеже, до- 
говаривались о кредитах, другие труди- 
лись над тематическим планом, исследо- 
вали архивы, проводили пресс-конфе- 
ренции. 

Фотомастерам помогали художники. 
Они создавали эскизы рекламных пла- 
катов, эмблемы, каталоги, вели поиски 
пространственного решения выставоч- 
ного зала. 

В экспозиционную комиссию аошли 
М. Альперт, Д. Бальтерманц, А. Бере- 
зин, М, Бугаева, В. Генде-Роте, Л. Дыко, 
Л. Клодт, В. Малышев, В* Тараоевич, 
М, Трахман, И. Тункель, Л. Ухтомская, 



ЛЕТОПИСЬ 

50-ЛЕТИЯ СТОЛИЦЫ Ю. БАЛАНЕНКО, 

председатель правления Московского отделения Союза журналистов СССР 


И. Шошенсний, А. Яр-Крааченко и автор 
этих строк. 

Оргкомитет выставки получал повсе- 
дневную помощь и поддержку Москов- 
ского городского комитета партии и 
Моссовета. 

Отбор работ проходил в обстановке 
творческого подъема, острых дискуссий, 
высокой требовательности. Все было 
подчинено главной цели выставки — по- 
казать на примере Москвы, как изме- 
нилась страна после революции, как 
наш народ строил и отстаивал в боях 
новый мир, рожденный Октябрем. Ты- 
сяча триста снимков, которые экспони- 
руются в Манеже, — весомый вклад 
столичных фотожурналистов в летопись 
великих свершений народа. 


Документальные фотографии пер- 
вых пет революции и гражданской вой- 
ны, восстановительного периода и пяти- 
леток передают дыхание героических 
дней нашей истории, несут в себе 
огромный пропагандистский заряд, со- 
держат важную политическую инфор- 
мацию. Вот только две фотографии: 
одна сорокалетней давности, а другая 
современная. На них запечатлены 
строители. Первый снимок сохранил 
для нас облик прибывших на промысел 
в Москву дртельщиков-сезонников. Пе- 
ред нами пестро одетые, обутые в лапти 
люди, нагруженные неприхотливым до- 
машним скарбом, пилами и топорами. 
В ту пору сезонники составляли замет- 
ную часть массы строительных рабочих. 



Валерий ШУСТОВ. Выпускной бі л 



Борис КОСАРЕВ. Поза ращен на я» Землю 


Юрий СОМОВ. Атакует Пвпмчнко 


Ив другой фотографии изображены 
строители здания СЭВ, Это совсем дру- 
гие люди! Сезонный труд, каким он был 
в двадцатые годы, ушел в небытие. 
Современный строителъ — человек вы- 
сокаго интеллекта и культуры* 

Таки* сопоставлений в экспозиции 
много* Они с исторической достовер- 
ностью и непреложностью факта отра- 
жают те огромные изменения, которые 
за последние десятилетия произошли 
во всей нашей жизни. 

Ни одна столица мира не подверг- 
лась такой решительной и смелой пере- 
стройке, как Москва, Ни один город 
мира не знает такого гигантского раз- 
маха жилищного строительства и ми 
один город так быстро и широко не 


раздвинул свои границы, как Москва* 
Благоустроенные набережные и красав- 
цы-мосты, новые транспортные магистра- 
ли и речные порты, парки и скверы сде- 
лали столицу нарядной и величествен- 
ной. Об этом убедительно и ярко 
рассказывает выставка «Моя Москва», 

Перед нами предстают современные 
проспекты и целые районы, благо- 
устроенные жилые дома и администра- 
тивные здания, театры и дворцы куль- 
туры, стадионы и бассейны. Все это — 
результат труда советского человека. 
И ему отведено главное место в экспо- 
зиции. 

На выставке представлены портреты 
москвичей разных профессий и возра- 
стов, интересов и стремлений. Жанро- 





вые картины показывают необычайную 
жизнедеятельность советской молоде- 
жи, широту ее интересов. 

Много фотографий посвящено детям. 
О них авторы говорят с нежностью и 
любовью. Есть на выставке к пейзажи. 
Это Подмосковье, Типичные для сред- 
нерусской полосы пригорки и перена- 
ты г спокойные речушки с песчаными 
берегами, березовые рощи, подмосков- 
ные леса. Здесь москвичи отдыхают, 
сюда едут на рыбалку, охоту. 

* * * 

Выставка «Моя Москва» необычная. 
Она одновременно и художественная, и 
документальная. Ее исторические раз- 
делы — Октябрь семнадцатого и граж- 
данская война, пятилетки и Великая Оте- 
чественная война имеют большое по- 
знавательное и воспитательное значе- 
ние. 

Специальная экспозиция посвящена 
Владимиру Ильичу Ленину, жизнь и 
деятельность моторого была неразрывно 
связана с Москвой, Здесь показана 
большая серия уникальных ленинских 
фото документ ов . 

Поражают необычайной публицисти- 
ческой силой исторические фотографии, 
В экспозиции есть снимок Б, Игнатовича 
«На первомайскую демонстрацию». Он 
сделан в 1927 году н запечатлел двух 
беспризорных ребятишек в празднич- 
ной колонне пионеров на нынешней 
улице Горького. Такие снимки перера- 
стают в произведения большой обоб- 
щающей силы. В этом же ряду — рабо- 
ты известных московских фотомастеров 
А. Родченко* А, Шайхета, С. Фридлян- 
да* Д. Дебабова, Н, Петрова* М. Напель- 
баума, И, Свищова-Паола, М. Шерлннга 
и других. Неоценима коллекция сним- 
ков А. Дорна, Этот мастер оставил пос- 
ле себя фотодокументальную сюиту об 
Октябре и первых годах революции в 
Москве. Отличными работами о Москве 



тяжелый случая 


Анатолий ГАРАНИН. Портрет «реке (профессор в. Г. Пвгтьа). Серия 


30-х годов представлен на выставке 
Ю. Еремин. 

В хода подготовки экспозиции были 
найдены малоизвестные или совсем не- 
известные работы: стеклянный негатив 
редкого снимка Ф. Э. Дзержинского, 
принадлежавший Б. Капустянскому, от- 
печатки с негативов 20-х и 30-х годов 
Н* Петрова, Э. Ев зерихи на, М. Альпер- 
та, А. Шайхета, Б. Игнатовича, Г* Петру- 
говв, Б. Кудояровѳ, С. Иванова- Алли- 
луева, М. Маркова-Гринберга и других 
мастеров старшего поколения. 

Большую ценность представляют 
снимки об Отечественной войне. Фото- 
корреспонденты С Струнников, М. Ка- 
лашников! А, Гаранин, И. Шагин, 
А. Устинов, Д, Бальтерманц, Г. Санько 
и другие запечатлели первые дни и ме- 
сяцы войны. На выставке демонстри- 
руется серия отличных документальных 
кадров о разгроме немецко-фашист- 
ских войск на подступах к Москве, Из 
множества фотографий кропотливо и 
тщательно отбирались самые вырази- 
тельные. Парад 7 ноября 1941 года сни- 
мали несколько фоторепортеров, но 
наиболее впечатляющий снимок создал 
Д. Бальтерманц. Эта фотография, есте- 
ственно, и была включена в экспози- 
цию. 

На выставку прислали свои работы и 
зарубежные мастера, в разное время 
побывавшие в Москве, Сто пятьдесят 
фотографий показали фотожурналисты 
Болгарии, Венгрии, ГДР, Польши, Румы- 
нии, Чехословакии, Югославии, Канады, 
Голландии, США, Франции и Японии. 
Снимки зарубежных фотомастеров обо- 
гащают наше представление о Москве. 
В них — свое видение, свой выбор сю- 
жета и свое отношение к людям. Наи- 
более интересны, на мой взгляд, серия 
«К Ленину» Ральфа Принса из Голлан- 
дии и жанровые фотографии венгер- 
ских и польских мастеров. 

Успеху дела во многом способство- 
вало хорошо продуманное и великолеп- 
но исполненное оформление экспози- 
ции и выставочного зала по проектам 
художников И, Шошенского, А. Гитбер- 
га. Большое впечатление производит 
фотопанорама Нового Арбата работы 
М. Редькина и Н, Рахманова {216 квад- 
ратных метров). 

Пройдут годы, и наши потомки бу- 
дут с волнением рассматривать снимки 
о прошлом и настоящем нашего госу- 
дарства, о том, как перестраивалась и 
расцветала советская столица. Многое 
из того, что показано на юбилейной 
выставке «Моя Москва», станет предме- 
том пристального изучения, ибо в этих 
образных документах запечатлено вели- 
чие дел нашего народа, строящего свет- 
лое коммунистическое общество. 



Б А Л Ь Т Р Р М А Н Ц. Академик Н, Н. Семена* 





ФОТОКОНКУРС «ПРАВДЫ» 


«ОКТЯБРЬ, 
ГОД 50-й» 


8 ноября 1066 года редакция га- 
зеты «Правда» объявила международный 
фотоконкурс «Октябрь, год 50-й». О том, 
как проходит нот конкурс, рассказывает 
заведующий отделом иллюстраций 
«Правды» Александр Александрович 
Столяренко. 


Р ед акция разослала приглашения уча- 
ствовать в конкурсе фотосекциям 
Союза журналистов и фотоклубам стра- 
ны, газетам н журналам социалистиче- 
ских стран и братских партий в капита- 
листических странах, а также отдельным 
авторам. Сообщения об условиях кон- 
курса были опубликованы в советской и 
иностранной прессе. 

На конкурс уже поступили тысячи 
снимков. Лучшие работы систематиче- 
ски публикуются в «Правде». 

К сожалению, не все участники пра- 
вильно представляют себе цель и зада- 
чи конкурса. От некоторых авторов по- 
ступают маловыразительные по содер- 
жанию и слабые по исполнению снимки. 

Наиболее интересные работы присла- 
ли в редакцию Н. Жукова, В. Лебедев, 
А. Лобов, Н. Маторин, А. Уэлян, Л. Шер- 
стенников. Из зарубежных авторов — 
Пьер Анкаерт (Бельгия), Г. Мурца (ГДР), 
Л. Фогель (Польша) и другие. 

Редакция «Правды» призывает чита- 
телей журнала «Советское фото» в са- 
мое ближайшее время направлять в 
адрес газеты свои лучшие работы. 
Пусть снимки расскажут о том, как 
строится н мужает наша Отчизна, каких 
высот науки и техники достиг советский 
человек, как он трудится, учится и от- 
дыхает. Словом, тематика фотографий — 
сама наша жизнь во всем ее многооб- 
разии. 



О. КОСКА (Эстонии), Мастір высоки* урожаев 

Г. МУРЦА (ГДР), Цнты павшим 





В, ПИ ЛЬ ГУ ЕВ (Хабаровск). Семи висом*» м*чіа — высота 

В, ЯКОБСОН (Ленинград). Спорт смяйых 



Н. СВИРИДОВА (Москва) . Космонавт Егоров 




В ОБЪЕКТИВЕ- 
РУМЫНИЯ 


Редакция продолжает знакомить читателей с материалами , рассказывающими 
о фотожурналистике и фотоискусстве социалистических стран . В этом номере пуб- 
ликуются статьи и фотографии , присланные из Румынии. 

Редакция журнала * Советское фото* благодарит Ассоциацию художествен- 
ной фотографии Социалистической Республики Румынии, посольство СРР & Мо- 
скве , редакцию журнала «Румыния* за помощь в организации и подготовке ма- 
териалов , . 

Горячо поздравляем румынских друзей с национальным праздником — 
23-й годовщиной освобождения Румынии от фашистских захватчиков. 



ПОЗНАВАТЬ, ПОНИМАТЬ И ДЕЙСТВОВАТЬ 

Николае МОР АРУ, главный редактор журнала «Румыния» 


ГІ1 отография никогда еще не играла такую важную роль 
^ в различных областях творческой деятельности человека 
как сегодня. От непосредственного отображения события, по- 
журналистски оперативно выхваченного из жизни, до глубоко 
продуманных композиций, полных социального содержания, 
от репортажа, активно и с четко определенных позиций по- 
вествующего о событиях во Вьетнаме, до сенсационных сним- 
ков, переданных из космоса, — всюду фотография говорит 
свое слово. Она стала орудием познания, орудием научного 
исследования, была и остается действенным средством по- 
вседневной информации. Деятельность фотографа и цели, 
преследуемые фотографией, являются предметом нескончае- 
мых споров, в результате которых возникает потребность в 
теоретических обобщениях, в уточнениях, хотя они и не носят 
нормативного характера, наконец, в полноценных практиче- 
ских выводах. 

Эти мысли о судьбах и назначении фотографии рождают- 
ся не только ■ умах страстныя служителей фотоаппарата, про- 
фессионалов и любителей, не только среди журналистов, 
сгруппировавшихся вокруг специальных печатных изданий, но 
и в рядах широкой общественности, в распоряжение которой 
предоставлено множество иллюстрированных периодических 
изданий, сотни и тысячи альбомов, знакомящих с различными 
городами и странами, с жизнью людей, с сокровищами искус- 
ства всех времен, научными открытиями, национальными н 
международными выставками фотоискусства. 

С зтой точки зрения мне кажутся показательными откли- 
ки, вызванные VI салоном фотографического искусства в Бу- 
харесте. Я не намереваюсь касаться самого салона, а только 
хочу отметить некоторые точки зрения, выявленные в ходе 
дискуссий по вопросу творческой деятельности фотографа, и 
поделиться своими мыслями. 

Известно, что документальная фотография имеет исключи- 
тельно важное значение в современной жизни, но от зтой 
фотографии никто не требует эстетической завершенности. 
Известен также и тот факт, что многие теоретики и практики 
ожесточенно полемизируют, утверждая, что силой обладает 
только моментальная, репортажная фотография, категориче- 
ски отвергая так называемую «режиссированную». С другой 
стороны, известно, что некоторые (практически и теоретиче- 


ски) сводят понятие фотографирования к использованию тех- 
ники, ограничивая роль творца почти что одним механиче- 
ским «щелканием». В то же время есть и такие, кто не хочет 
считаться с разнообразными возможностями технических прие- 
мов, свысока относясь к упорным и смелым лабораторным 
опытам, которые стбят увлеченным фотографам немало дней 
н ночей. 

Ставится, следовательно, вопрос; действительно ли мы 
имеем дело с определенной, самостоятельной отраслью ху- 
дожественного творчества, обладающей своими специфиче- 
скими особенностями? Надеюсь, немногие станут утверждать, 


что деятельность фотографа сводится к простому ремеслу. 
Конечно, существует известная профессиональная сноровка, 
ремесло фотографа, как существует и ремесло музыканта. 
Когда мы говорим о художественности фотографии, мы ду- 
маем не об усовершенствованном ремесле, мы подразуме- 
ваем здесь силу воображения автора, эмоциональную и смыс- 
ловую сущность созданного им фотографического образа. 

Мнения часто бывают весьма противоречивы. Думаю, что 
здесь, как и в любой другой области, нужно исходить не из 
предвзятых положений и идей, а из многостороннего анали- 
за фотографической практики. Общеизвестно, например, что 
предметом искусства, по существу, является объективный мир 
в его эстетическом восприятии и в первую очередь человек 
во всем многообразии его эстетических отношений с приро- 
дой и обществом. С этой точки зрения фотографическая 
деятельность может быть или не быть искусством, поскольку 
она охватывает и отображает мир как в его эстетическом 
значении, так и в тех областях объективной действительности, 
которые этого значения не имеют. У фотографии, следова- 
тельно, более широкий предмет исследования, чем только 
художественная деятельность. Никто ведь не может отрицать 
чисто познавательную функцию, осуществляемую фотогра- 
фией. 

Существует также и другая проблема, а именно проблема 
используемых средств и путей. Мы не забываем, что созда- 
тель образа пользуется фотоаппаратом. Но и в кинематогра- 
фии камера и весь комплекс технических средств вездесущи, 
и все же никому не придет в голову утверждать, что кино — 
не искусство, несмотря на то, что кинематографист снимает и 
документальные и научные фильмы, и политическую хронику. 
Можно говорить как о техническом средстве об использова- 
нии света в театре и, несколько преувеличивая, даже о му- 
зыкальных инструментах, как техническом средстве. Если хо- 
рошо вдуматься, фотоаппарат есть не что иное, как средство 
выражения, разумеется, средство специфическое, но по суще- 
ству (несмотря на естественные различия) подобное крас- 
кам живописца. Все дело ■ том, что и как делается с по- 
мощью аппарата. Иными словами, что именно из предметного 
мира запечатлевается на пленке, что именно выделяет из него 
фотограф, на чем он останавливает свое внимание, какие 
факты подает нам, отобрав, осветив их, выявив их существен- 
ное значение. Нельзя игнорировать также, как это делается. 

Можно ли недооценивать роль воображения в создании 
фотографии? Ведь фотографический образ является резуль- 
татом внутреннего горения, творческого вклада личности. Да- 
же когда речь идет только о выборе фотообъективом того 
или иного объекта, той или иной стороны жизни, —уже и в 
этом отчетливо проявляется отборочный и оценивающий вклад 
автора. Не следует упускать из виду и тот факт, что фото- 
граф тоже воспроизводит мир, отражает его, правдиво пере- 
дает свою оценку явлений, нацеливая наша внимание на опре- 
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деленные фанты, которые он подает нам в своей обработке, 
организованные н комбинированные, а свете идей, вдохнов- 
ляющих автора* 

Итак, речь идет об одном из многочисленных путей позна- 
ния мира, с явным стремлением участвовать в его преобразо- 
вании. Отсюда вытекает и огромная роль творческого субъек- 
та, фогографа-художника, его мировоззрения и взгляда на 
искусство, на свое призвание. Ясно, что не аппарат довлеет 
над фотографом, а наоборот, фотограф над аппаратом. По 
существу, ценность фотографического изображения зависит 
от подхода автора к жизненной правде. Передовые идеи, 
искренность и чувство ответственности являются здесь, как и в 
любом виде искусства, определяющими. 

Необходимо проследить и воздействие фотографик на зри- 
теля. Мы ни на минуту не должны забывать, что рядом со 
строго познавательной функцией имеется и эмоциональная, 
также присущая фотографическому изображению, ярко ри- 
сующему жизнь. Не случайно подчеркивается лиризм одних 
фотографий и драматическая насыщенность других и т. д. Эти 
состояния только в зародыше присущи действительным объ- 
ектам, предстающим перед нашим аппаратом. Выбор явления, 
подчеркивание одних сторон за счет других, композиционное 
решение и другие подобные факторы определяют то, что и 
фотографический снимок является субъективным отражением 
предметного мира. Даже самая «регистрирующая» фотогра- 
фия является носительницей какого-то содержания, идеи. По 
мере выявления избранных основных черт обозначиваетея 
основная эмоциональная сторона образа. И это, разумеется, 
углубляет художественную ценность деятельности фотографа. 

Вот почему фотография предполагает сочетание различных 
широко используемых способов и выразительных средств, по- 
зволяет смело применять всевозможные приемы, при усло- 
вии, чтобы они служили для выявления важных факторов бла- 
городных идей, способствовали бы максимальному раскрытию 
содержания. Я не могу понять тех, кто выступает исключи- 
тельно за «моментальный» репортажный снимок (нужный и 
чрезвычайно ценный как таковой, наделенный в свою очередь 
художественными достоинствами) в ущерб «композиционной» 
фотографии (правда, «режиссированной», как говорится, 
однако не искажающей, а напротив подчеркивающей правди- 
вость явления). Не могу согласиться и со сторонниками 
исключительно образа, остающегося нетронутым, отвергаю- 
щими любое обогащение, любую обработку, любое освеще- 
ние с помощью различных лабораторных технических прие- 
мов, Я придерживаюсь мнения, что допустимо все, помогаю- 
щее фотографии передавать правду, жизнь в ее основных, 
показательных, закономерных чертах. Иначе фотография как 
вид творческой деятельности окажется лишенной крупного 
козыря, возможности субъективной обработки и выявления 
сущности, то есть именно того, что превращает ее в подлин- 
ное искусство, без всяких кавычек. 

К сожалению, на международных выставках и в салонах 
последних лет наряду с содержательными фотографиями, 
полными важного социального значения, философской глу- 
бины и гуманистических обобщений, демонстрируется немало 
работ без содержания, иллюстрирующих «жизнь нак она 
есть», подчас крайне манерных работ, в которых техника вы- 
ступает как самоцель. С сожалением следует отметить также, 
что существуют фотографические шаблоны, подражания уже 
не знаменитым художникам, а «более удачливым» собратьям 
по профессии, наблюдаются даже н некоторые попытки вы- 
двинутъ определенную фотографическую моду в угоду сно- 
бам. И подумать только, что все это делается • мире, пере- 
живающем структурные преобразования, сотрясаемом со- 
циальными сдвигами большого размаха, где происходят эпо- 
хальной важности изменения в мировоззрении, в психологии 
людей, изменения « образе жизни на больших пространствах 
нашей планеты, Мастерство фотографа, который неустанно 
ищет новые жизненные факты, заключается именно а способ- 
ности фиксировать то, что наиболее значительно в мире, в 
способности извлекать это значительное, существенное из 
множества фактов, ярко озаряя его светом передовых идей, 
а умении выбирать именно тот момент, в котором явление 
раскрывается наиболее полно и, наконец, в умении найти со- 
вершенное разрешение темы в композиционном отношении, 
с точки зрения ракурса, пропорций и гак далее. Мастерство 
фотографа проявляется в создании образа, в соблюдении 
единства содержания и формы, в переданной атмосфере и 
идее, я том, как он умеет пробудить в душе зрителя различ- 
ные мысли и чувства, взволновать его и призвать к действию. 
И когда это удается, мы имеем дело с произведением искус- 
ства в полном смысле этого слова. От мастера требуется ги- 


гантский труд, эрудиция, богатый жизненный опыт, глубокое 
знание всех тайн своего дела, исключительная сноровка и пла- 
менная увлеченность. И то, что становится аксиомой, — Талант. 
С большой буквы. Ибо фотографическое искусство, идущее 
от действительности, постоянно побуждающее к ее преобра- 
зованию путем познания, — это прежде всего творчество. 

И здесь неизбежно выявляется оригинальность и индиви- 
дуальность фотографа, его собственный почерк. 

Мы знаем в мире многих фотографов, заслуживающих 
имени художника. У нас, в Социалистической Республике Ру- 
мынии, немало выдающихся, талантливых фотографов. Из 
•сек их упомяну здесь только одного — А. Михаилопола. Это 
человек чуткой н горячей души, имеющий свое особое виде- 
ние, неугомонный и воинствующий ум, свой собственный, ин- 
дивидуальный способ облечения мысли а наглядный образ и 
умение придать этому образу обобщающую философскую 
глубину. О выставке «100 + І» писали много, но гораздо 
меньше известно о том, сколько колесил фотограф по всей 
стране, сколько дней и ночей лихорадочного напряжения про- 
вел он, когда, проявляя редкое упорство и последователь- 
ность а осуществлении фотографического замысла, выжидал 
ему одному известный момент нажатия на спуск, жеста, к ко- 
торому, по мнению некоторых, сводится вся работа фоторе- 
портера. Немногие знакомы с его тетрадями набросков, бег- 
лыми записями и заметками по непрестанно волнующим его 
вопросам. Ибо Михаилолол в первую очередь мыслитель. 
А осуществленные им изображения в различных жанрах охва- 
тывают факты, пропущенные сквозь его ум и сердце в стрем- 
лении раскрыть их глубокое значение и сущность. Им-то и 
подчиняет Михаилолол форму, прием, выразительные средст- 
ва. Михаилолол отлично знает цену символу и метафоре в 
фотографии. Напомним простой, на первый взгляд, пейзаж: 
бесконечная полоса черной, свежевслаханной земли и беле- 
сое, без единого облачка небо, сливающееся с ней на гори- 
зонте. Картина пробуждает в душе грусть, сожаление. Под- 
пись к ней — «Улетели журавли» — не нарушает впечатления, 
напротив, усиливает его. Снимок красноречив сам по себе, 
эмоциональное состояние порождено самим образом, а не 
его объяснением. Или, например, поэтическое ню, — девушка 
в одеянии распущенных длинных волос, которые треплет ве- 
тер. «Свистит дикий ветер», — гласит подпись к снимку. Но сам 
образ передает куда большее: непорочность, красоту, жиз- 
ненность, динамизм. Или снимок, который некоторые сравни- 
вают с бытовым жанром в живописи; «Вечерние курсы в селе 
Цибукань». в селе. Мо на снимке не видно ни школьных 
скамей, ни сосредоточенных лиц, ни натруженных рук, от- 
чаянно сжимающих карандаши. Перед нами просто вешалка, 
на ней среди шапок — шляпа, а ниже зонтик и пара галош. 
Подробностей вроде немного. Но фотограф сказал асе, что 
хотел сказать. А мы, зрители, узнали из этого больше, чем из 
бесчисленных стереотипных, бездушных, по существу 
бесцветных и формальных снимков (как и из некоторых 
картин). 

А. Михаилолол одновременно и сатирик. В этом смысле 
показателем цикл, представленный им на выставке. Это в то 
же время и доказательство того, какое оригинальное кон- 
кретное выражение находит он для своих идей. «Лесть» — 
так озаглавлен один из снимков. Можно было бы ожидать, 
что на нем изображен человек, окруженный другими, кото- 
рые поют ему славословия, Но наш фотограф показал просто 
стул, пустой стул, вокруг которого вьются тонкие, вкрадчивые 
струйки дыма. Он сжато и убедительно передал нам свою 
мысль, добился максимального эмоционального отклика, убе- 
дил нас. Для него чрезвычайно характерно это сочетание глу- 
бины мысли с четкостью воинствующей позиции, с фотогенич- 
ной идеей, конкретно выраженной скупыми, беэыскуственны- 
ми средствами. 

Говорят, что статьи надо писать так, чтобы «словам было 
тесно, а мыслям просторно». Пожалуй, этот принцип тем бо- 
лее действителен а области фотоискусства. Как можно мень- 
ше описательства, как можно больше обобщения, раскрытия 
сущности, при строгой экономии средств и максимальной на- 
сыщенности каждого элемента. А. Михаилолол постоянно 
стремится передать нам как можно больше, волновать, ин- 
формируя, и информировать, давая оценку, заставлять сни- 
мок говорить сам за себя, отвечая на нашу потребность по- 
знавать, понимать и действовать, 

Я думаю, что работа, подлинного фотографа-художника — 
дело ответственное, что выполнять ее может только человек 
талантливый, увлеченный, горячо любящий людей и исключи- 
тельно трудолюбивый. 
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А. ОСМУЛКЕ ВИЧ. Ста льны» кряжем 


РУМЫНСКАЯ 

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ФОТОГРАФИЯ 


Снльвиу КОМЭНЕСКУ, генеральный секретарь Ассоциации 



П веять лет существует Ассоциация 
^ художественной фотографии Соци- 
алистической Республики Румынии- Этот 
короткий срок ознаменован многим. Это 
был период интенсивной и кропотливой 
работы, период спорое и размышлений, 
радостей и разочарований. Мы начина- 
ли с малого ■ — небольшая группа энту- 
зиастов от имени многочисленных л не- 


художественной фотографии Румынии 


бителѳй фотоискусства Румынии обрати- 
лась а Министерство культуры, где нем 
оказали помощь и поддержку. Отсюда 
начинается восходящая линия развития 
нашей Ассоциации художественной фо- 
тографии. 

Хроника десятилетней деятельности 
Ассоциации включает множество этапов. 
Итог этой деятельности — богатый уро- 
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жай медалей и дипломов на междуна- 
родных выставках последних лет, коли- 
чественный рост Ассоциации. 

Сегодня мы можем гордиться тем, 
что благодаря румынской фотографии 
на многих меридианах земного шара 
стали известны успехи нашей страны, 
красота ее природы, творческие дости- 
жения народа. Наши фотографии, экспо- 
нированные на многочисленных между- 
народных выставках, словно через ши- 
роко открытые окна дают возможность 
людям самых разных мировоззрений и 
вероисповеданий познакомиться с на- 
шей страной, с ее жизнерадостным тру- 
долюбивым народом. Именно фотогра- 
фии часто были «пионерами» в дала ус- 


тановления контактов и взаимосвязей с 
рядом стран. 

Немало событий составляют хронику 
этого десятилетия, но думается, что луч- 
ше в первую очередь рассказать о тех 
моментах, которые явились этапными в 
нашей истории. 

Например, когда мы решили назвать 
наше общество «Ассоциацией художест- 
венной фотографии», сочетание этих 
слов казалось каким-то необычным, чуж- 
дым, Но со временем к нему привыкли 
не только мы, оно стало проникать в 
прессу и вскоре утвердилось как офи- 
циальное название. До организации на- 
шего обществе о фотографии, как об 
искусстве, говорили с некоторой осто- 


Иоак ХАНаНЕЛЬ. Огрей#* 




Претор Д У М Й Т Р У. Город н порт 


рожнестью, как бы стесняясь. Ѳ стране 
были и профессионалы и любители, ко* 
торые делали самые различные сним- 
ки, начиная от фото для семейных 
альбомов и кончая научными, специаль- 
ными. Но кто бы осмелился объявить се- 
бя фотохудожником, хотя многие робо- 
ты были настоящими произведениями 
искусства? 

Создание Ассоциации художествен- 
ной фоуографии, основанной на объеди- 
нении всех любителей и профессионалов 
страны, дало отличные результаты. Пу* 
тем сопоставления разных тенденций 
постепенно определилось основное на- 
правление нашей художественной фото- 
графии. Творческие дискуссии, участие 
в международных выставках во многом 
способствовали четкому определению 
содержания художественных снимков. 
Работа Ассоциации стимулировала жела- 
ние каждого ее члена соответствовать 
высокому званию фотографа-художни- 
ка, создавая гем самым атмосферу 
творческого соревнования. И сегодня 
большинство членов Ассоциации утвер- 
дились в этом звании не только в мас- 
штабах страны, но и через ФИАП, стали 
известны на международной арене. 

Трудно путем простого перечисления 
фактов показать всю качественную эво- 




Александру ФЛОРЕС К У. Мамая 


Петре ВОЙНЕСКУ, Поде и* жни и* 


люцию румынской фотографии. Можно 
ли запомнить дату, когда кто-то из чле- 
нов общества, сравнивая свои работы с 
фотографиями коллеги, понял, что его 
техника значительно хуже? Почти ежед- 
невно у нас возникают творческие дру- 
жеские дискуссии, споры. Обсуждаются 
проблемы концепций творчества, выбо- 
ра сюжета, спорят о композиции и тех- 
нике, обмениваются мнениями, планами. 

Ассоциация помогла фотографии ут- 
вердиться как искусству. Создание еди- 
ного творческого коллектива фотогра- 
фов способствовало повышению качест- 
венного уровня румынской фотографии. 

вначале, естественно, было довольно 
трудно. Не имея никакого опыта, без 
помещения, без твердого, определенно- 


го- направления мы переживали период 
колебаний и неуверенности, И асе-таки 
сам факт существования Ассоциации 
подбадривал нас. 

Постепенно росло число националь- 
ных выставок, были организованы пер- 
сональные же позиции, наши авторы ре- 
гулярно организовывали и международ- 
ные выставки у нас в стране. 

Одной из самых характерных черт 
деятельности нашей Ассоциации за де- 
сять лет является разнообразие темати- 
ки работ, представленных на выставках. 
Если вначале мы ограничивались лишь 
двумя жанрами — портретами и пейза- 
жем, то впоследствии наша тематика 
значительно расширилась, включая са- 
мые разнообразные стороны сегодняш- 
ней жизни. Наши фотографы-художнини 
стали постепенно отказываться от «про- 
гулок на лоне природы», они проникли 
■ динамичный вихрь повседневной жиз- 
ни, Характерно обращение я «фотоге- 
ничным» сюжетам больших строек, фаб- 


рик и заводов, строительству городов. 
На многих фотографиях поют и играют 
счастливые дети. 

Искусство фотографии — одно из са- 
мых восприимчивых ко всяким жизнен- 
ным переменам — не могло не отразить 
все великие достижения, плоды умелого 
руководства, творческие победы трудя- 
щихся нашей страны. После двух выста- 
вок в городе Клуже все мы с радостью 
отметили резкое изменение во взглядах 
на жизнь наших художнинов-фотогра- 
фов, тот резкий уход из «башни из сло- 
новой кости» в самую гущу современ- 
ной жизни. 

Помимо заметного прогресса в тех- 
нике воспроизведения черно-белых фо- 
тографий, отмечается неоспоримый ус- 
пех в области фотографии цветной. Эта 
область фотоискусства требует особенно 
высокого мастерства, глубоких и осно- 
вательных знаний. Наши успехи в цвет- 
ной фотографии подтвердились на це- 
пом ряде международных выставок, а 
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получение румынским автором кубка 
иФотоеуроп 61» за цветной снимок на 
выставке, где участвовало 149 клубов из 
24 стран, является самым убедительным 
тому доказательством. 

Большая роль в деле организации 
нашей Ассоциации принадлежала ее 
бывшему председателю, ныне покойно* 
му доктору Спиру Константннеску. Ве- 
ликолепный организатор, энергичный 
человек, он был страстным, мудрым и 
преданным делу руководителем, С каж- 
дым годом рос авторитет нашей Ассо- 
циации, значительнее становилась ее 
роль в фотографической жизни нашей 
страны. Лучшие фотохудожники входят 
в наш коллектив и поддерживают его 
своей талантливой работой. Ассоциация, 



а свою очередь, всячески популяри- 
зирует фотоискусство. Ассоциация всег- 
да помогает фотографу компетентным 
мнением, добрым советом, а также и 
материально. 

Накопленный Ассоциацией опыт поз- 
воляет установить нений качественный 
эталон для оценки фотографий. Этот 
эталон дает конкретную возможность 
сравнивать снимки, а также определяет 
направление творческих задач. Он как 
бы является путеводителем в борьбе за 
качество фотографии. 

Деятельность Ассоциации имеет 
очень большое значение для фотолюби- 
телей. Большинство членов Ассоциации 
вышли из рядов любителей, и многие 
стали квалифицированными профессио- 
налами. 

За десять лет наша Ассоциация при- 
обрела определенный авторитет в меж- 
дународном масштабе. 

Нередки случаи, когда фотографии 
румынских авторов, несущие гуманисти- 
ческое творческое начало, противопо- 
ставлялись абстрактным фотографиям, 
оторванным от жизни. Наше искусство 
фотографии прогрессивно, оно порож- 
дает взаимопонимание между людьми, 
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В ОБЪЕКТИВЕ 
РУМЫНИЯ 


отражает успехи нашей страны победив- 
шего социализма. Поэтому оно несет 
свежее* оптимистическое начало, ут- 
верждает силу и красоту реалистическо- 
го искусства, созданного свободным на- 
родом, уверенно идущим к счастливой 
жизни. 

Сегодня мы с уверенностью можем 
сказать, что многие из обязательств, 
взятых Ассоциацией, выполнены с че- 
стью, Наше социалистическое государст- 
во оказало нам в этом большую по- 
мощь и поддержку. Без этой помощи 
мы, безусловно, не достигли бы настоя- 
щих успехов. 

Ассоциация имеет великолепное по- 
мещение с отличным выставочным за- 
лом. У нас основательные фонды для 
организации коллективных и индивиду- 
альных выставок, для участия е между- 
народных салонах. Все это вместе взя- 
тое: достигнутые успехи, оказанная по- 
мощь, почетные обязательства, кото- 
рые мы взяли, нас ко многому обязы- 
вает. 

В будущем мы еще теснее сплотим- 
ся, чтобы поднять румынское фотоис- 
кусство на более высокий уровень, до- 
биться новых побед. 


Иосиф МАРК С. На рыбалке 
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В ОБЪЕКТИВЕ 
РУМЫНИЯ 



I А сполннлоеь десять лет 
со дня основания фо- 
токлуба врачей Румынии. 

Б связи с згой годовщи- 
ной клуб устроил восьмую 
юбилейную выставку худо- 
жественной фотографии, 
открытие которой состоя- 
лось ѣ залах Галереи фо- 
тоискусства Ассоциации ху- 
дожественной фотографии 
в Бухаресте. 

На открытии выставки вы- 
ступил председатель фо- 
токлуба врачей Румынии 
доктор Наполеон Франдин. 
Член правления Междуна- 
родной федерации худо- 
жественной фотографии 
(ФИАП), генеральный сек- 
ретарь Ассоциации художе- 
ственной фотографии Румы- 
нии инженер Сильвиу Ко- 
мэнеску зачитал приветст- 
вие доктора Ван де Вейера, 
президента ФИАП. 

На торжественном от- 
крытии выставки присутст- 
вовали министр здравоох- 
ранения и социального 
обеспечения доктор меди- 
цинских наук академик 
Люча, заместитель минист- 
ра и генеральный секре- 
тарь Министерства здраво- 
охранения, почетный пре- 
зидент выставки академик 
Милку; ответственные ра- 
ботники Государственного 
комитета по делам культу- 
ры и искусства, профсоюза 
медицинских работников, 
врачи, искусствоведы, фо- 
тографы-профессионалы и 
любители. 

Экспонировалось 240 фо- 
тографий, снятых 134 фото- 
любителями. Выставка носи- 
ла международный харак- 


ФОТОКЛУБ МЕДИКОВ 


тер, так как в числе эк- 
спонатов было 60 работ, 
присланных 19 врачами из 
12 стран {Бельгии, Чехосло- 
вакии, Цейлона, Франции, 
ГДР, ФРГ, Италии, Поль- 
ши, Португалии, Сингапура, 
США, Венгрии). Четыре ра- 
боты прислал и доктор Ван 
де Вейер, 

Разнообразие сюжетов 
большинства выставленных 
работ, а центре которых — 
человек, сама жизнь, отра- 
зило всю многогранность 
художественных наклонно- 
стей их авторов. 

За десять лет существо- 
вания фотоклуб врачей ор- 
ганизовал восемь выставок 
(до 1960 года — ежегодно, 
а в дальнейшем — каждые 
два года), на которых 
экспонировалось в общей 
сложности 1400 фотогра- 
фий. И если на первой вы- 
ставке, состоявшейся в 
1956 г., участвовало 26 вра- 
чей, экспонировавших 124 
работы, то в этом году 
число участников было уже 
в четыре раза больше, а 
количество экспонатов уд- 
воилось. 

Работы некоторых вра- 
чей-фотолюбителей завое- 
вали признание как в Ру- 
мынии, так и за рубежом. 
Они экспонировались более 
чем на 00 международных 
фотовыставках и были от- 
мечены премиями и почет- 
ными дипломами. 

26 врачей — членов фо- 
токлуба состоят в Ассоциа- 
ции художественной фото- 
графии Румынии, а шестеро 
из них являются действи- 
тельными и почетными чле- 


нами Международной фе- 
дерации художественной 
фотографии. Среди членов 
фотоклуба — рядовые вра- 
чи и санитарные работники, 
преподаватели и профес- 
сора, академик Милку. 

В Клубе работников здра- 
воохранения регулярно уст- 
раиваются вечера, на ко- 
торых демонстрируются 
диапозитивы, сопровождае- 
мые дикторским текстом и 
магнитофонными музы- 
кальными записями. Диа- 
позитивы для этих вечеров 
любезно предоставляют 
члены фотоклуба. Как пра- 
вило, тексты к ним состав- 
ляются ими же. 

Некоторые врачи-фото- 
любители являются препо- 
давателями фотоискусства 
в Народном университете 
культуры, другие — авто- 
рами научных фотоальбо- 
мов и т. п, 

Участие врачей в выстав- 
ках фотолюбителей стано- 
вится для них насущной по- 
требностью, предоставляет 
им возможность проявить 
себя в этом виде искусства. 

Этим объясняется и то, 
что на восьмой юбилейной 
выставке художественной 
фотографии нам удалось 
собрать воедино немало 


ГригсрА ЛОКУСТЯНУ, Озорник 


Василе МАРЧУК. вр*Ч 


значительных работ и за- 
крепить те дружественные 
связи, которые объединяют 
всех врачей — любителей 
искусства фотографии. 

Д-р Наполеон ФРАНДИН, 
председатель фотоклуба 
врачей Социалистической 
Республики Румынии 




Л учли Ж У Б А Н. Снлуіты 


Р I- А 5 Т I С А 
Р О Е 2 I Е 
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АЛЬБОМ ИОНА МИКЛЕА 


С ухарестсний Дом писателей имени 
Михаила Садовяну периодически 
издает фотоальбомы из цикла «Иэоис- 
кусство и поэзиям. В мае этого года вы- 
шел четвертый альбом, посвященный 
87-летию недавно скончавшегося круп- 
нейшего поэта Румынии Тудора Аргезн. 
Его автор — виднейший фотомастер Ру- 
мынии Ион Миклеа. 

Ион Миклеа молод, ему еще нет 
36 лет. Инженер-химик по образованию, 
И. Миклеа увлекся фотографией и до 
1962 года работал в клужской прессе, а 
затем переехал в Бухарест, где плодот- 
ворно сотрудничает в ряде крупнейших 
литературных и общественно-политиче- 
ских газет и журналов. Ион Миклеа — 
автор ряда альбомов на различные те- 
мы, например, альбома «Герои басен», 
вышедшего в сопровождении лириче- 
ского комментария поэта И. Брада, Го- 
товятся к печати фотоальбомы «Эллада» 
и «Звери». 


Альбом «87 лет — 87 фотографий» 
открывается приветствием юбиляру од- 
ного из крупнейших писателей Румынии, 
председателя Союза писателей СРР ака- 
демика Захария Станку, представлявше- 
го в этом году румынских литераторов 
на Четвертом съезде советских писате- 
лей. Альбом содержит также краткое 
выступление Тудора Аргеэи. приветст- 
венное слово поэта Пауля Ангела, а так- 
же небольшое предисловие автора аль- 
бома Иона Миклеа. 

Объектив фотографа мастерски за- 
печатлел поэта за рабочим столом, в 
кругу семьи, в обществе друэей-лиеате- 
лей, на прогулке... Каждая фотография 
сопровождается строками из произве- 
дений поэта, пользующихся огромной 
популярностью среди читателей. 

Альбом выпущен тиражом свыше ты- 
сячи экземпляров и представляет собой 
несомненную ценность для библиофи- 
лов, любителей поэзии и фотографии. 
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Лнляня ГРИЛЬ 
Пвііршн голову 


Петру вОЙНЕСКУ 
9«прнн ібіркту 


Г, Ш Е Р Б А К 

Любогшгст» 


Александру РАКО0ИЦЭ 

Журнал прншаи 


Флорин ДРАГУ 

Скульптурно* динамика 


ЮМОР 

В ФОТОГРАФИИ 


(Румыния) 








ВСТРЕЧА С РАБОТНИКАМИ ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


ішофотооптйческан секция Москов- 
1 скою Дома научно-технической про- 
паган ш имени Ф Э. Дзержинского про- 
вела встречу представителей организа- 
ций и предприятий Москвы со специали- 
стами фотоаппаратостронтельной про- 
мышленности 

Были показаны новые фотоаппара- 
ты — подготовленные к выпуску и уже 
выпускающиеся, В их числе — полуфо р- 
матнан камера * Чайка -2*. автоматике* 
скке аппараты «Орион* и «Сокол*, па 
чорамная камера «Горизонт* н др Наи- 
больший интерес вызвала зеркальная 
камера «Зенит-7* (ее описание было 
опубликовано а V? 5 «Советского фо- 
то») н двухобъектнвная зеркальная пи 
луавтоматическак камера 6X6 см. Де- 
монстрировались также эксперимент 
тальные н еще не утвержденные к выпу- 
ску разработки: «Зенит Д» с электрон- 
ным затвором, дальномерная камера «Се- 
лена» 24 x 36 мм (автомат со свободным 
выбором выдержек) Присутствующих 
ознакомили с полуформатнымн камера- 
ми «Силуэт рапнд* с зарядкой 24 кадра. 


«Силуэт -райи л Авго* с простейшим эк- 
спо неметрическим устройством, «Зоркий- 
12-рапид», 

Показанные модернизированные моде- 
ли широко распространенного аппарата 
«Смена» отличает современный ниешннй 
вид «Смена- II» — это простая неавтома 
т и ческа н камера, «Смена- 12* — автомат 
с одной выдержкой, «Смен а- 14» — ав- 
томат с четырьмя выдержками. Ведется 
работа и над «Сменой 15* - автоматом 
с четырьмя выдержками н автоматиче- 
ской (пружинкой) подачей пленки. Сей- 
час трудно сказать, какая из этих камер 
увидит свет. Бесспорно лишь то, что на- 
ши любители наконец-то получат надеж- 
ную и дешевую автоматическую камер) 
В этой серии небезынтересна неавтомати- 
ческая «Смена-66 рапнд* с форматом 
кадра 24 X 36 мм н зарядкой на 12 кад- 
ров. Габариты этой камеры сильно 
уменьшены Предполагается, что она 
должна заменить массовые камеры «Сме- 
на-6» и «Смена-8», 

Не забыты и кинолюбители. Для них 
промышленность подготовила кинокаме- 


ру «Аврора» — это дальнейшая модмфп 
кацин «Спорта-3» со встроенной экспо- 
неметрической приставкой. Камера уже 
поступает в продажу. Интересны «Эк- 
ран-4* 2X8 с турелью (как у «Экра 
иа-3») полуавтомат с 4 скоростями, 
«Экран-5», отличающийся от предыдущей 
модели наличием объектива с перемен 
ным фокусным расстоянием. Но, к со- 
жалению, и этих камерах конструкторы 
отказались от кассетной зарядки, так по 
любиншейея владельцам «Экрана*. 

Объективы с переменным фокусным 
расстоянием установлены и на более слож- 
ных камерах 2X8: «Лада-2», «Кварц-5», 
«Лантан» (модернизация «Невы») и на 
16-мл* камере «Красногорск-2». 

Кроме съемочной аппаратуры были 
показаны 8-л*.« проектор «Квант* н диа- 
проектор с автоматической подачей ра- 
мок с диапозитивами. 

Присутствующие выразили пожелание 
чаще организовывать подобные встречи, 
чтобы была возможность более детально 
ознакомиться с новыми моделями и раз- 
работками. 


ХРОНИНА 


По Советскому Союзу 


Моски 

Издательство «Советский художники 
выпустило серию фотооткрыток «Моск- 
ва старая» и «Москва новая», отобра- 
жающую историю развития города за 
годы Советской власти. 

* * * 

«Певец природы» — так называют 
старейшего чехословацкого фотожур- 
налиста Вилема Геккеля, выставка работ 
которого демонстрировалась в Доме 
дружбы с народами зарубежных стран 
в Москве. С большим искусством автор 
передает красоту горных районов и до- 
лин родного края! городские пейзажи, 
сценки из жизни. На открытии выставки 
присутствовали представители Обще- 
ства советско-чехословацкой дружбы и 
сотрудники посольства ЧССР и Совет- 
ском Союзе. 

Горький 

Работники Государственного музея 
А. М> Горького обнаружили архив и се- 
мейные реликвии художника-фотографа 
Андрея Осиповича Карелина. Представ- 
лена интерес негативы уникальных 


снимков Волги, волжских степей, Кав- 
каза , портреты нижегородцев и др. 

Киров 

По инициативе Управления культуры 
Кировского облисполкома, областного 
отделения всероссийского общества 
охраны памятников истории и культу- 
ры, областного краеведческого музея 
здесь организованы передвижные фо- 
товыставки, рассказывающие об исто- 
рико-революционных памятниках Киров- 
ской области. 

Казань 

Казанский химзавод приступил к 
производству фотопленки «Микрат-900», 
на квадратном дециметре которой мож- 
но сфотографировать тридцать томов 
большой Советской Энциклопедии по 
700-ВОО страниц в каждом. 

в * * 

Фотоальбом «100 фотоснимков о Та- 
тарии м подготовила к печати фотосек- 
ция Союза журналистов Татарской 
АССР. Будут показаны ленинские месте, 
памятники старины, новостройки рес- 
публики, 

Саратов 

Из снимков мастера фотографии и 
краеведа Н. Ф. Садовникова создана 


фотовыставка, рассказывающая о том, 
каким был Саратов до революции и ка- 
ким он стал на 50-м году Советской 
власти* 

Астрахань 

Десятилетие Астраханского фото- 
клуба отмечено выставкой художествен- 
ной фотографии. 90 снимков 22 авторов 
свидетельствуют о росте мастерства 
астраханских фотолюбителей. 

Красноярск 

в краевом Доме журналистов от- 
крылась четвертая краевая выставка 
спортивной фотографии, выставка орга- 
низована Красноярским краевым отде- 
лением Союза журналистов и краевой 
федерацией спортивной прессы. 8 кол- 
лекции представлено более двухсот ра- 
бот тридцати профессионалов и фото- 
любителей* 

Ленине к-К у энецкий 

8 канун 55-й годовщины Ленского 
расстрела жительница города Дарья 
Федоровна Арефьева передала в мест- 
ный краеведческий музей несколько 
ценных фотографий трагических собы- 
тий тех дней. 


КОРОТКО О РАЗНОМ 


КОРОТКО О РАЗНОМ 


езтннаэн 




ВЫСТАВКА 

С- С Е М О а Гачац иЬоірышн*» 

МОСКОВСКИХ ЮНКОРОВ 



Т от, кто бывал не хоккейных матчах, 
■ помнит захватывающую стремитель- 
ность игры, неподдельный энтузиазм 
трибун» 

Разные бывают матчи. На первенство 
мира, первенство страны, за обладание 
«золотой шайбой». Не слышали про та- 
койГ «Золотая шайба» была присужде- 
на лучшей хоккейной дворовой коман- 
де страны. Этот матч ничуть не усту- 
пал настоящим, взрослым, 

В этом убеждает снимок юнкоров 
Толи Когана и Васи Мариньо «Золотая 
шайба — наша!». Чувство восторга, спор- 
тивной гордости передано в этом кадре. 
Чтобы сделать такой снимок, нужно 
быть не только страстными фотолюбите- 
лями, но и страстными болельщиками. 
Жюри Московской городской фото- 
выставки «Нашей Родине — 50 лет» от- 
метило эту работу почетным дипломом* 
Всего на выставке присуждено около 
пятидесяти дипломов. А работ было 
представлено более шестисот. Внуши- 
тельная цифра! Она доказывает, что 
юных любителей фотографии становит- 
ся у нас все больше и больше. 

Жюри отобрало 200 лучших Снимков, 
которые войдут в экспозицию выставки. 
Это работы 1М учеников московских 


школ, занимающихся фотографией в 
кружках Домов пионеров Москвы. 

Разные сюжеты привлекают юнко- 
ров. Конечно, большинство фотографий 
посвящено родной школе, урокам, пио- 
нерским сборам и комсомольским соб- 
раниям. Но есть много Других, которые 
рассказывают о том, что видели ребята 
вне школы. 

Сережа Семов сделал снимок «Та- 
нец «Боярышня» во время выступления 
балета на льду во Дворце спорта. Хо- 
рошо передан в кадре пестрый орна- 
мент костюмов танцовщиц. 

Общий серый тон а снимке Игоря 
Мясника «Осенняя пора» способствует 
передаче поэтической атмосферы ран- 
ней осени. 

Среди снимков юных фотолюбите- 
лей было много интересных образцов 
репортажа, в частности кадр Баси Ма- 
риньо «Сюда приходит и стар и млад». 
В залах Третьяковской галереи он 
сфотографировал выразительную жан- 
ровую сценку* 

Выставка московских юнкоров яви- 
лась генеральной репетицией перед 
всесоюзным конкурсом юнкоров «На- 
шей Родине — 50 лет». 




И, МЯСНИК. Осенняя пора 



в. МАРИНЬО, Сюд* прнюдмт к стар» н млад 


А. КОГАН, В. МАРИНЬО 

Золотая шайба — наша! 


ОРГАНИЗАЦИЯ И ОФОРМЛЕНИЕ 
КЛУБНОЙ ВЫСТАВКИ 


В редакцию поступает большое количество писем с прось- 
бой рассказать об организации и техническом оформлении 
клубных фотовыставок. На поставленные в них вопросы отве- 
чает заместитель председателя фотосекции Московской орга- 
низации журналистов, член правления фотоклуба < Новатор * 
Л. А. Вольгемут. 


Ф отоклубы организуют различные 
выставки: отчетные, юбилейные, те- 
матические, персональные. 

Отчетные выставки целесообразно 
проводить не чаще 1—2 раз а год. Сей- 
час, в преддверии 50-й годовщины Ок- 
тября, многие клубы готовят юбилейные 
выставки. Помимо самых лучших, самых 
значительных по содержанию художест- 
венных фотографий из тех, что созданы 
за время существования клуба, для этой 
выставки полезно использовать некото- 
рые исторические снимки, репродукции 
из архивов н музеев* Это дополнит и 
сделает более содержательной экспози- 
цию. 

Опыт показывает, что клубная вы- 
ставка может быть полноценной при на- 
личии 150—200 работ. На персональной 
выставке достаточно показать 50 — 
100 работ. Если автор предлагает фото- 
очерк или серию, то правомерно такую 
серию или очерк рассматривать как од* 
ну работу. 

Для подготовки выставки правление 
клуба выделяет организационный коми- 
тет во главе с председателем, отбороч* 
ную комиссию,, жюри. В зависимости от 
количества снимков в жюри входит 
от 3 до 5 человек. 

Оргкомитет проводит всю подготови- 
тельную организационную работу — 
устанавливает порядок приема работ и 
их количество, подыскивает помещение 
для экспозиции, обеспечивает оформле- 
нне выставки, выпускает каталог, орга- 
низует коллективные посещения и т. п. 

Отборочная комиссия просматривает 
все представленные работы и отбирает 
пригодные для экспозиции* Комиссия 
может рекомендовать автору перепеча- 
тать работу, наменять формат, дать дру- 
гое название, скадрнровать снимок и т. д. 

Жюри присуждает премии, награды, 
дипломы за отдельные работы, либо за 
всю коллекцию автора, либо за часть 
ее. Решения комиссии и жюри принима- 
ются голосованием. 

На заседаниях комиссии н жюри ве- 
дутся протоколы, в которых фиксируют- 
ся решения по каждой работе. 

В состав жюри обычно выбирают то- 
варищей, не состоящих членами клуба: 
видных фотомастеров, художников, жур- 
налистов, искусствоведов. 

Члены комитета и комиссии могут 
быть участниками выставки наравне с 
другими фотолюбителями. Члены жюри 
участвуют в выставке вне конкурса, о 
чем сообщается в каталоге и в подписях 
под их снимками. 
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Рис. 1* Стенд: а — Общій вид; 6 — крепление 
стенда на штанге 


Как правило, представленные на вы- 
ставку работы рассматриваются откры- 
то, в присутствии членов клуба. Но уча- 
ствовать в обсуждении снимков члены 
клуба не должны. Авторам, которым 
еще трудно самим отобрать работы для 
экспозиции, должны помочь дежурные 
консультанты. 

Если отобрано слишком много работ, 
проводят второй закрытый тур, рассмат- 
ривая работы по сюжетам, сравнивая 
схожие и отбирая лучшие. 

Для печати выставочных работ мож- 
но использовать бумагу любой поверх- 
ности, Мелкие дефекты — пятна, точки, 
царапины на снимках должны быть за* 
ретушированы. 

Чаще всего выставочные отпечатки 
наклеивают на плотный {2 — 4 ям) про- 
сушенный картон, который с обратной 
стороны оклеивают плотной бумагой. 
На отпечатки платяной щеткой наносят 
ровный тонкий слой жидкого проце- 
женного столярного клея. Через лист чи- 
стой бумаги отпечатки приглаживают к 
картону и сразу же кладут под пресс. 
Спустя несколько часов их вынимают из- 
под пресса и сушат в течение несколь- 
ких часов в помещении, где нет сквозня- 
ков и резких колебаний температуры. 
Затем снимки снова кладут под пресс, 
чтобы картон отлежался и не коробился. 
Лучше укладывать наклеенные отпечат- 
ки парами — лицо к лицу, прокладывая 
между ними листы бумаги. Нельзя скла- 
дывать влажные снимки, так как эмуль- 
сия может слипнуться. Наклейка зани- 
мает обычно несколько суток, поэтому 
начинать ее нужно за 7—8 дней до раз- 
вешивания работ. 

Для наклейки снимков вместо кар- 
тона удобно использовать листы дре- 
весно-волокнистой массы. Их также сле- 
дует оклеивать е обратной стороны бу- 
магой. 

При наклейке края фотографии 
можно загнуть, но лучше взять под- 
ложку точно по размеру отпечатка и 
потом зачистить края. 

К обратной стороне снимка приклеи- 
вают два ушка из ленты. Чтобы ушки 
держались прочнее, на ленту наклеивают 
картонный прямоугольник. Концы петли 
должны быть параллельны верхнему об- 
резу фотографии и отстоять от него на 
5—8 с,н. Таким же способом закрепляют 
кольца диаметром не более 10 — 12 жж. 

Названия снимков должны быть ак- 
куратно написаны на полосках ватма- 
на, Можно напечатать их на пишущей 
машинке, переснять и напечатать в уве- 
личенном виде на фотобумаге. 

Принято сначала писать имя н фа- 
милию автора, а затем название сним- 
ка. Подпись должна быть красиво рас- 
положена в одну-две строки. 

При развешивании снимков на стен- 
де нужно учитывать характер освеще- 
ния в помещении в дневные и вечерние 
часы, позаботиться о последовательно- 
сти и удобстве осмотра. Экспонаты не 
рекомендуется развешивать симметрич- 
но. Целесообразно чередовать крупно- 
форматные отпечатки с мелкоформатны- 


ми. Нужно также избегать однообразия 
в размещении снимков, чтобы каждый 
стенд смотрелся по-разному. Лучше и 
удобнее развешивать снимки по авто- 
рам. 

При развешивании 200 — 250 работ 
по стенам требуется помещение пло- 
щадью 180 — 200". « а , а для размещения 
этого же количества снимков на стен- 
дах достаточно 80 — 100 я 2 

Если экспонаты развешивают по сте* 
нам зала (или комнат), то нужно заме- 
рить протяженность стен. На одном 
квадратном метре экспозиционной -пло- 
щади размещают не более 3—4 ра- 
бот, оставляя свободное пространство 
между ними. Работы целесообразно 
располагать не ниже 80 — 100 и не вы- 
ше 220—240 см от пола. Лишь сверхуве- 
лнчения (форматом больше 50x60 слі) 
можно повесить выше. 

Наиболее удобны переносные стен- 
ды. Их можно размещать в любом поме- 
щении и экспонировать на них большое 
количество работ. Кроме того, стенды 
можно расставлять применительно к ус* 
ловням освещения. Они могут быть раз- 
личны н по размеру (от 1X2 до 1 ,5 X 
Х2,5 ж), На каждом" размещают от 5 до 
10 работ разных форматов. 

Стенды можно изготовить из древес- 
но-волокнистой массы (оргалита), прес* 
сованной древесной стружки или прес- 
сованной льняной костры. Для фанерных 
стендов требуется деревянный подрам- 
ник. На нем прикрепляют с обеих сторон 
листы фанеры. Их обтягивают грубым 
небеленым холстом или парусиной. Бе- 
лый или яркий цветной материал не мо- 
жет служить фоном. Стойки можно сде- 
лать из тонких дюралевых (или сталь- 
ных) труб диаметром 3 — 5 см, соединен- 
ных со щитом стенда крючками или 
болтиками (рис. 1). 

На стенах по карнизу на гвоздях 
или кронштейнах укрепляют железный 
прут или тонкую трубку диаметром 10 — 
15 мм. К ним на шнурах, бечевке, леске 
и т. д. подвешивают фотографии. Один 
конец шнура прикрепляют к трубке, дру- 
гой конец продевают через два ушка на 
обороте снимка и также прикрепляют к 
трубке. Таким способом снимки всегда 
можно выровнять. 

Снимки прикрепляют также малень- 
кими гвоздями или иглами, но обязатель- 
но за ушки. Нельзя прибивать фотогра- 
фии гвоздями, это портит работы. Не- 
допустимо использовать для этой цели 
и канцелярские кнопки. 

* * * 

Открытие выставки — большой клуб- 
ный праздник. Об открытии выставки 
заранее сообщают по местному радио, в 
печати и а афишах, заблаговременно 
рассылают пригласительные билеты. 

Премии и дипломы участникам луч- 
ше присуждать до открытия выставки. 

К обсуждению выставки, подведению 
ее итогов — * этому важному этапу в ра- 
боте коллектива фотолюбителей — нуж- 
но привлекать широкую общественность, 

А, ВОЛЬГЕМУТ 
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элементы — полнстнреноаый корпус с 
отражателем, конденсатор, реостат, ба- 
тарея и провод со штепселем. 

Увеличительная лупа Ір-86 предназ- 
начена для точной наводки на резкость 
во время увеличения, особенно при 
очень плотных негативах. Лупа помеща- 
ется на плите увеличителя в центре изо- 
бражения. Фрагмент изображения, пере- 
даваемый наклонно установленным зер- 
калом на матовое стекло, является чет- 
ким н выразительным благодаря увели- 
чению. Оптическая система лупы состоит 
из стеклянной крышки, зеркала, матово- 
го стекла и лупы. Корпус прибора сде- 
лан из бакелита. 

Репродукционные кассеты КК-69 
предназначены для выполнения репро- 
дукций на увеличителях типа «Кро- 
кус II», «Крокус- Колор», «Крокус-Э» и 
«Крокус -3- Колор*. Комплект репродук- 
ционных кассет состоит из кассеты с ма- 
товым стеклом для наводки на резкость 
и съемочной кассеты, @ которой помеща- 
ется негатив. В качестве негатива мож- 
но использовать стеклянные пластинки 
или пленку, заключенную в специальную 
рамку форматом 6X9 с,н. 

Варшавский завод фотооптнки выпу- 
скает кадрирующие рамки форматом 
13X18, 18x24 и 30X40 см. Последняя 
имеет держатель для прижатия бумаги 
но время ее закладки. 

«Крокус-3* — увеличитель высокого 
класса, предназначенный для фотолюби- 
телей н профессионален. Дает возмож- 
ность увеличивать негативы форматом 
от 10X16 лм* до 6x9 см. Негативная 
рамка позволяет плавно изменять фор* 
маты кадрового окна. Световое устрой- 
ство: лампа 150 вт , 2- или 3-лннзовын 
конденсор в зависимости от фокусного 
расстояния объектива. Имеется резьба 
для крепления объективен М 42 X 1. Ре- 
дукционное кольцо дает возможность 
наклонять объективы для трансформиро- 
вания архитектурных снимков. Увеличи- 
тель можно наклонять до горизонталь- 
ного положения. Штатив на трех штан- 
гах, очень устойчивый, высотой 766 мм, 
плита подставки 450 X 600 мм , мера уве- 
личений: для ^—105 мм — 6 * 1 для 
Р =* 75 млі — 10 , для мм — 14 х , 

Модель «К рокус*3- Колор* имеет допол- 
нительную кассету для цветных фильтров 
размером 75 X 75 мм или 135 X 135 мм. 

«Я нпо ль -Колор» — единственный в 
мире объектив такого типа для увеличи- 
теля. Он сделан по польскому патенту. 
Предназначается главным образом для 
цветной печати, но может применяться 
и для черно-белой. «Янпешь-Кодор» име- 
ет встроенный набор стеклянных фильт- 
ров (желтый, пурпурный, голубой), ко- 
торые заменяют набор из 33 фильтров. 
«Янполь-Колор* предназначен для всех 
негативов максимальным форматом 6Х 
Хб см. Он может быть использован в уве- 
личителях различных типов, даже не 
приспособленных для цветной фотогра- 
фии. 

«Янполь-Колор* — четырехлинэовый 
анастигмат с относительным отверстием 
І : 5,6/80 лик. Его линзы выполнены из 
лантапового стекла, покрытого просвет- 
ляющим слоем. Специальное осветитель- 
ное приспособление, которым оснащен 
объектив, позволяет использовать его в 
темноте. 

Стефан СУРДЫ, 
Януш ВОЛИНСКИИ 


Г"І ольская фотохимическая промыт* 
1 1 леиность имеет почти восьмндеся- 
тнлетнне традиции: первая фотографи- 
ческая фабрика была построена в 
1888 году фирмой, носившей название 
«Инж, Петр Лебеданнскнй*. Она про- 
изводила фотобумагу. Эта фирма су- 
ществовала до 1939 года. 

К достижениям этой фирмы следует 
отнести производство коллодионной бу- 
маги, которое началось одновременно, 
а может быть даже на год-два раньше, 
чем на немецкой фабрике в Верви* 
героде. 

Вторым интересным изделием поль- 
ской фирмы была бумага, называемая 
«бромограаюра», нзготопленная по ре- 
цепту, являвшемуся секретом инженера 
Лебедзинского, Изображении на этой 
бумаге отличались глубоким черным 
Цветом, необыкновенной бархатной ма- 
товостью, в эмульсин содержалось 
очень мало желатины. 

Накануне второй мировой войны 
в Польше появились еще две фотохи- 
мические фабрики: «Альфа» в Быд* 
гоще и «И. Франашек* в Варшаве. Во 
время войны польская фотохимическая 
промышленность была почти полностью 
разрушена. 

После войны были восстановлены 
фабрики в Быдгоще и Варшаве под об- 
щим названием «Фотон». 

До последнего времени развитие 
польской фотохимической промышлен- 
ности основывалось прежде всего на 
восстановлении и модернизации суще- 
ствующих производств. 

Крупные капиталовложения были 
выделены для строительства полностью 
разрушенной Варшавской фотохимичес- 
кой фабрики (бывшая «И, Франашек»'). 
Сейчас расширяется фотохимическая 
фабрика и Быдгоще. 

Между Быдгощской и Варшавской 
фабриками существует разделение ас- 
сортимента изделий. Варшавская фаб- 
рика выпускает светочувствительные 
материалы * на прозрачной основе, 
а именно: 

пленки черно-белые, малоформатные 
к плоские — «Фотопан М* 10 ДИН, 
«Фотопан Р* 18 ДИН, «Фотопан» 
22 ДИН и «Фотопан» 26 ДИН: рентге- 
новские пленки двух видов чувствитель- 
ности — «Рентген супер» н «Рентген уль- 
тра», а также рентгеновские пленки 
«Денталь* для дантнстской диагностики; 

пленки флюорографические для съе- 
мок рентгеновских экранов — «Флюо- 
рофнльм» (шириной 35 и 70 миллимет- 
ров); 

пленки кинематографические черно- 
белые 35, 2ХІ6, 2X8 миллиметров: 
позитивные мелкозернистые, дубльпози- 
тнвные, дубльнегатнвные, для регистра- 
ции звука, реверсивные; 

микропленки негативные и позитив- 
ные; 

пленки цветные позитивные; 


пленки дозиметрические; 
пленки для промышленной радиоло- 
гии. 

Быдгощская фотохимическая фабри- 
ка производит фотобумагу и химика- 
лии: фотобумагу «Бром» для увеличений; 
«Портрет рапид» для увеличений и кон- 
тактной печати; «Хлор Б», «Хлор» и 
«Ротон» для контактной печати. 

Эта фотобумага имеет разную тол- 
щину н цвет основы, различную поверх- 
ность и цоет изображения, Фотобумага 
«Бром Д» служит для оптической копи- 
ровки документов, «Хлор» и «Рефдек- 
тон» — для контактной копировки, «Фо* 
тон-рапид* — для копирования доку- 
ментов быстрым диффузионным мето- 
дом, ЭКГ — для электрокардиографов, 
ВО — для осциллографов. 

Эта фабрика выпускает также про- 
явители мелкозернистые, универсальные, 
рентгеновские; закрепители универсаль- 
ные н рентгеновские; ослабители, уси- 
лители и тонирующие растворы; фото- 
графические негативные пластинки и 
пластинки фототехнические. 

Кроме того, па Быдгощской фотохи- 
мической фабрике производятся кор- 
рекционные фильтры для цветной фото- 
график и оттененные фильтры. 

В ближайшее время фабрика долж- 
на увеличить выпуск материалов для 
цветной фотографии. 

Польская промышленность выпу- 
скает также большинство сырьевых 
продуктов, необходимых для фотохими- 
ческого производства. 

По размерам производства польская 
фотохимическая промышленность мо- 
жет быть отнесена к началу второго де- 
сятка государств, развивающих эту про- 
мышленность. Фотохимическая продук- 
ция в основном удовлетворяет спрос в 
своей стране, однако Польша импорти- 
рует изделия из других стран: пленку, 
бумагу, химикалии нз ГДР, пленку из 
Советского Союза, а также некоторые 
материалы, не изготовляющиеся в стра- 
не, — для цветной фотографии, для 
научных и технических целей. 

Изделия польской фотографической 
промышленности экспортируются во 
многие страны всех континентов. Много 
польской фотобумаги закупает Брази- 
лия, пленки — Индия. В общем балансе 
экспорт в капиталистические страны не 
только равен, но и превышает (с точки 
зрения стоимости) импорт фотохимиче- 
ских изделий и сырья нз этих стран. 

Достигнутые о настоящее время ре- 
зультаты в развитии фотохимической 
промышленности в Польше и сущест- 
вующая сырьевая база, а также уровень 
подготовки научного н технического 
персонала должны обеспечить этой от- 
расли нашего хозяйства дальнейшее 
успешное развитие. 

Войцех ТУШ КО 
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Я мог бы еще много рассказывать о 
том, как используются фотографии на 
выставке. Но всегда ли это удачно? Не 
всегда... Иногда стремление к оригиналъ* 
кости вступает в спор с художественно- 
стью. В павильоне штата Нью-Йорк ог- 
ромные фотографии выполнены в сверх- 
контрастной манере — без полутонов. 
Но, увы, гравюры не получилось. Жизнь 
света и тени кажется резкой, неубеди- 
тельной, искусственной. 

Вопрос . На «ЭКСПО-67» была орга- 
низована международная выставка фо- 
тог рафии. Что вы можете сказать о ней? 

Ответ. Эта выставка называется 
«Взгляд на землю людей». Она включа- 
ет в себя 500 фотографий, рассказываю- 
щих о 81 стране. Фотографии прислали 
272 мастера из 49 стран. И, что удиви- 
тельно, впервые за последние годы фо- 
тографии были подобраны по тематиче- 
скому принципу. Никаких подписей под 
снимками — только фамилия автора. 
Все фотографии подобраны па разде- 
лам: «Природа», «Человек», «На ули- 
цах», «Чтение», «Радио и телевидение», 
«Разговор», «Манифестации», «Солдат», 
«Организация и бюрократия», «Индустри- 
альная панорама», «Автомобиль», «Ни- 
щета и голод», «Болезнь», «Старость», 
«Одиночество», «Школа», «Война», «Го- 
ре», «Смерть», «Физический труд», «Нау- 
ка», «Человек за работой», «Завод», «Пи- 
та», «Сельское хозяйство», «Спорт», 
«Дети», «Музыка», «Молодежь». Я на- 
рочно перечисляю подробно все разделы 
этой выставки, потому что они характе- 
ризуют исключительно широкое раскры- 
тие человеческой жизни. Нельзя без 
волнения смотреть на большую и жесто- 
кую правду, которая глядит па тебя 
с черно-белых листов фотобумаги, по- 
ступивших на выставку со всех концов 
нашей тревожной, такой разнообразной 
и противоречивой Земли, 

Нет, фотографы не стремились при- 
украсить жизнь. Нищета, голод встают 
перед глазами. Встает человеческий 
труд во всей своей красоте и почти в не- 
человеческом напряжении. Встает борь- 
ба за права человека, за свободу Под- 
нимается протест против войны. Пускай 
эта подлинная картина сегодняшнего 
мира четко не осмыслена политически 
(организаторы выставки не стремились 
к социальным обобщениям), но сам под- 
бор тематических разделов выставки и 
заполнение этих разделов высокохудо- 
жественным материалом говорит за се- 
бя. Фотографии кричат о несправедли- 
вое т к мира эксплуатации, призывают 
протестовать против этой несправедли- 
вости, стремиться к новой жизни, к 
светлым человеческим идеалам. Разве 
не об этом говорят нам снимки раздела 
«Манифестации», разве не о величии 
труда повествуют нам разделы «Человек 
на работе», «Завод»? Разве не к лучше- 
му будущему гневно призывают снимки 
раздела «Дети»? 

Вот почему мне хочется искренно 
поздравить устроителей международной 
фотовыставки па «ЭКСПО-67» с заслу- 
женным успехом. Жизнь сложна. В ней 
еще предстоит разобраться. Но уже од- 
но то, что фотографии лучших мастеров 
мира, в том числе и советских, предста- 
вивших свои работы на Всемирной вы- 
ставке, голосуют за правду, справедли- 
вость и свободу, говорит о многом. 



Арчи ЛИВЕР № АН 
Из разделе аЧаловек- 


Сзм ХОЛМС 
Из разделе «Школам 
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У стендов фотовыставки 



ВУАЛЬ НА ЦВЕТОФОТОГРАФИЧЕСКИХ БУМАГАХ 


ной интервалов яркостей сюжетов, так 
как оба негатива были проявлены до 
одного и того же коэффициента кон- 
трастности, равного ОД 

Из зависимости интервала оптических 
плотностей почернений негатива от ука- 
занных факторов возникаю? еще три 
важных для практики следствия* кото- 
рые нужно учитывать а своей работе. 

1. Величина интервала оптических 
плотностей почернений у разных нега- 
тивов на одной пленке зависит только 
от интервала яркостей оптического изо- 
бражения объекта, поскольку все нега- 
тивы на ней бывают проявлены до од- 
ного значения коэффициента контраст- 
ности. 

2. Полное соответствие &В тг и ин- 

тервала яркостей оптического изобра- 
жения наступает, когда І. Если 

Тнег больше 1, то Д# аег больше если 
меньше, то ДО иер меньше / и . 

3. Когда выдержка при съемке объ- 
екта с небольшим рассчитана на ис- 
пользование почернений области пропор- 
циональной передачи кривой почерне- 
ний, то В* 161, не зависит от выдержки. 
В этом случае, как известно, при боль- 
шой фотографической широте пленки 
может быть несколько «оптимальных* 
выдержек. Каждая из них дает негатив- 
ное нзобра женке, почернения которого 
будут лежать на разных участках обла- 
сти пропорциональной передачи кривой 
почернений. Чем больше в этом случае 
выдержка, тем более плотным получит- 
ся негатив, чем она меньше, тем менее 
плотным будет негатив. Однако интервал 
плотностей у всех таких негативов будет 
одинаковым. 

Когда интервал яркостей объекта 
очень велик, а также при съемке с не- 
додержкой и передержкой, то Д7? мег за- 
висит от величины выдержки. 

Общая оптическая плотность нега- 
тива представляет собой полусумму ми- 
нимальной и максимальной оптических 
плотностей почернений негатива, которая 
характеризует его общую прозрачность. 

Этот параметр негатива также зави- 
сит от трех факторов: величины выдерж- 
ки, интервала яркостей оптического изо- 
бражения объекта н времени прояв- 
ления. Чем они больше* тем менее 
прозрачен негатив, чем меньше, тем он 
прозрачнее. 

По этому показателю устанавливают 
уровень освещенности негатива при 
печати. 

Коэффициент контрастности 7 нег оп- 
ределяет величину интервала оптиче- 
ских плотностей почернений негатива, 
являющегося, как уже указывалось, ос- 
новным критерием’ при подборе фото- 
бумаги к негативу. 

Чем выше т а ег< тем больше Д$ н ® г , 
что' отрицательно сказывается на печати 
снимков, поэтому пленку лучше всего 
проявлять до оптимального значения 
коэффициента контрастности (0,8), для 
чего необходимо обрабатывать ее в про- 
явителях № 2 или Д-76 в течение вре- 
мени, рекомендованного промышлен- 
ностью. 

В некоторых случаях, например при 
портретной съемке* это время можно со- 
кратить на 1,5 — 2 мин, чтобы получить 
более мягкий н хорошо деталировакный 
негатив, или увеличить на 2-“3 мин, ког- 
да предполагается делать большое уве- 
личение, которое легче печатать с кон- 
трастного негатива. { 


и ©редко цветные фотобумаги, обрабо- 
* 1 тайные некоторое время спустя пос- 
ле истечения гарантийного срока хране- 
ния, имеют повышенную вуаль в связи 
с их естественным старением. Но иногда 
вуаль выступает еще до истечения гаран- 
тийного срока. На скорость образования 
вуали наряду с целым рядом технологи- 
ческих факторов в значительной мере 
влияют и условия хранения бумаги. Об 
этом, к сожалению, часто забывают, н не 
удивительно, что из-за неблагоприятных 
условий хранения бумага преждевремен- 
но приходит в негодность. 

Ускоренное старение бумаги может 
быть вызвано воздействием повышенной 
температуры и влажности, а также хи- 
мически активных газов и паров, рент- 
геновских лучей и радиоактивных ве- 
ществ. 

Неблагоприятные условия хранения 
способствуют н быстрому изменению 
цветового баланса и снижению контра- 
ста. При температуре выше 15°С про- 
цесс старения бумаги происходит быст- 
рее* что особенно ощутимо для бумаги 
«Фотоцвет-2*. С понижением температу- 
ры окружающего воздуха цветофотогра- 
фические бумаги сохраняются лучше. 

Для продолжительного хранения фо- 
тобумаги можно пользоваться домашни- 
ми холодильниками или подвальными 
помещениями. 

Прежде чем распечатать пакет с фо- 
тобумагой, хранившейся в прохладном 
помещении, необходимо дать ей некото- 
рое время прогреться при комнатной 
температуре во избежание конденсации 
влаги из воздуха, что может вызвать 
слипание и деформацию листов. 

Относительная влажность воздуха в 
помещении, где хранится фотобумага, 
не должна превышать 60%. При более 
высокой относительной влажности фо- 
тобумагу следует хранить в полиэтиле- 
новых пакетах, которые защитят ее от 
воздействия влаги* а также от вредных 
газов и паров, например аммиака, серо- 
водорода, сернистого газа, ацетилена, 
окиси углерода, выхлопных газов, фор- 
мальдегида н т. гт. 

Повышенную вуаль, вызванную ста- 
рением цветофотографической бумаги, 
можно сущестэенно уменьшить, приме- 
няя специальные условия обработки. 
Снижение вуали в этом случае достига- 
ется введением в цветной проявитель 
20 мг бензотрназола на 1 л, сокращени- 
ем времени промывки после проявления, 
применением отбеливающе-фикскрующей 
ванны. 


ДЛЯ ВАШЕЙ ЛАБОРАТОРИИ 


Режим обработки цветной бумаги 
с повышенной вуалью 



Продолжи- 

тельность, 

мин 

Темпера- 
тура ре- 
сторан н 
воды* °С 

Наименование 

операции 

Н 

Ф 

ІеІ 

«я а 

ВТ *! 

Цветное проявле- 
ние ...... 

5 

4 

20±М 

Ополаскивание 

0,5 

0*4 

9+18 

Обработка в кис- 
лой останавли- 
вающем растворе 

5 

4 

18±1 

Промывка .... 

5 

4 

9-13 

Обработка 8 отбе- 
лива юще-фн ксн - 
рующем раство- 
ре , ..... . 

8 

6 

ІЙ±І 

Промывка .... 

20 

20 

9—18 


Цветной проявитель для устранения 
повышенной вуали 


Гндроксиламнн сульфат . . 2,0 г 

Этил оке кэтил пара фен нлен диамин- 
сульфат 4,5 г 

Натрий этнлендиамшітетраук- 
су снокислый (трилон Б) . , 2 а 

Сульфит натрия безв 0,5 а 

Поташ 80 г 

Калий бромистый 0,5 а 

Бензотриазол 20 мг 

Вода до 1 л 

Кислая останавливающая ванна 
Уксусная кислота ледяная . 10 мл 

Уксуснокислый натрий крист, . 50 а 

Вода до 1 д 

Отбеливающе-фиксирующая ванна 

Поташ 20 а 

Натрий этилендиаминтетраук- 
суснокнслый (трилон Б) . . 45 г 

Железо сернокислое окисное 

крист, . . . . 26 г 

Натрий уксуснокислый крист. 20 г 

Сульфит натрия крист. * . . 4 а 

Тиосульфат натрия 170 г 

Вода , до I д 


Применение специальных условий об- 
работки позволяет использовать фотобу- 
маги с просроченным временем хране- 
ния. Однако наряду со снижением вуа- 
ли примерно в 2—3 раза уменьшается 
светочувствительность и несколько сни- 
жается насыщенность цветов изображе- 
ния. Снижение насыщенности цветов 
изображения требует при печатании при- 
менения негативов с повышенным конт- 
растом. 

М. ЛИХТЦИНДЕР 
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ИСКУССТВО ФОТОГРАФИИ МНОГОГРАННО 

С вою статью С* Морозов «вминает с изложения успехов фо- 
тографии. Между тем и по сей день в смысле признания 
ее искусством дело обстоит далеко не так благополучно, как 
это кажется многим в фотографических кругах, б самом деле, 
вот уже сорок лет (с 1928 г.) ведутся бесплодные разговоры 
об открытии фотографического музея. История фотографии 
не входит в программу истории искусства, не изучается 
в наших художественных вузах, следовательно, нет специа- 
листов, нет прочной теории фотоискусства, до сих пор не 
выработаны определенные критерии оценки художественного 
фотографического произведения и многое другое. Ведущие 
фотохудожники не являются членами союзов художников и не 
имеют своей собственной творческой организации. 

Многие признают за фотографией лишь элемент искусства 
и категорически отказывают ей в праве на художественность, 
которая обусловливается наличием художественного образа. 
А художественный образ не возникает вдруг, И меньше всего 
к тому располагает репортажная съемка. Репортаж оправды- 
вает себя в единственном случае — в жанровом снимке. Все 
прочие снимки невольно начинают приобретать условный 
характер. Почему С, Морозов считает, что фотопортрет яв- 
ляется подражательным жанром? Только потому, что живо- 
писный портрет утвердился і изобразительном искусстве 
раньше, а фотографический оказался завоеванием более 
позднего времени? Но если исходить из этого, то к чему же 
мы придем? К правде мгновения? Не слишком ли будет мало 
для того, чтобы фотографии называться искусством? Фотогра- 
фия отстояла свое право на самостоятельность портретного 
жанра, свидетельство тому — портреты М„ Наппельбаума, 


М. Шерлинга, А. Штеренберга. То же самое и в пейзажном 
жанре. Цели и задачи пейзажа в изобразительном искусстве 
и фотографии одни, но фотограф не может свободно опери- 
ровать составляющими композиции, подобно художнику; сред- 
ства выражения, технологические основы у них различны, 
в чем и заключается специфика фотопейзажа.. 

При чтении статьи С. Морозова непроизвольно возникает 
вопрос; не становится ли специфика фотопейзажа самоцелью? 
Специфика ради специфики? Да это же формализм чистей- 
шей воды! Почему фотография должна отказываться от своих 
технических возможностей (изогелия, соляризация, фотограм- 
ма, фотомонтаж и т. д.)? И что остается на долю фотографии? 
С. Морозов льет воду на мельницу недоброжелателей фото- 
искусства. Наши фотохудожники по рунам и ногам связаны 
фотографичностью, И когда наблюдается отход от этого 
(а разумных пределах, конечно), его следует только привет- 
ствовать как проявление творческого начала. И чем чаще оно 
будет проявляться, тем больше будет оснований у фотографии 
называться искусством. Искусство фотографии многогранно. 
Чем шире будут использоваться фотографические возможно- 
сти, тем больше вероятность достижения подлинно художест- 
венного произведения. Принципиально, если перед нами 
истинный шедевр, не имеет значения, каким способом он 
исполнен, А что касается «салонных» фотографий, то, к чести 
нашего фотоискусства, немногих фотохудожников в этом мож- 
но обвинить. С. Морозов заканчивает статью слонами; «Совре- 
менная фотография... должна не только услаждать, но и 
бередить умьі и души миллионов людей». Да так оно и есть! 
Для доказательства достаточно привести хотя бы один аргу- 
мент — «Интерпресс-фото 66»! 

Е. ГАЛЕНКО, студентка 

Ленинград 


УПРЕК НЕ СОСТОЯТЕЛЕН 

татья С. Морозова заинтересовала 
^ меня и побудила написать следую- 
щее. 

Из всего сказанного С. Морозовым 
можно сделать два вывода, говорящие, 
в сущности, одно и то же: муза репор- 
тажа побеждает, и красивые снимки — 
беэ надежное старье. 

Понятие художественности можно от- 
носить лишь к произведениям искусства. 
Многие же репортажные снимки никак 
нельзя причислить к произведениям ис- 
кусства, так как они являются, в основ- 
ном, информационными, событийными, 
«сиюминутными». Примеров тому несть 
числа. Достаточно посмотреть репортаж- 
ные снимки, напечатанные в газете не- 
дельной давности. Они уже никому не 
интересны, они не актуальны. Лишь еди- 
ницы из тысяч поднимаются до уровня 
художественных, продолжая интересо- 
вать и волновать нас и через день, и че- 
рез годы, и через века. Для этого 
необходимо, чтобы снимок был выдаю- 
щимся, Чаще всего в этом ему помогает 


исключительность события или явления, 
на нем запечатленного. К таким относят- 
ся снимки «Самосожжение буддийского 
монаха в Сайгоне» М. Брауна, «Невин- 
ная жертва» Дана Стоуна и многие 
другие (но их не так много, как всем 
нам хотелось бы!). К подобным снимкам, 
на мой взгляд, уже нельзя отнести «Эй- 
себио проиграл» Виктора Шандрина. 
Если убрать название «Эйсебио проиг- 
рал», то снимок станет большинству 
зрителей просто непонятным. Таким же 
образом теряют свою художественность 
и многие другие Снимки, называемые 
репортажными, так как они интересны 
лишь в синтезе с сопровождающим их 
текстом. 

В русском языке очень много слов, 
похожих по созвучию, но часто противо- 
положных по смыслу. С. Морозов ис- 
кусно этим воспользовался: красота, 
присущая «Славянке» Е. Кассина, так же 
как и «Блондинке» Н. Свищова-Паола, 
заменена им красивостью — и асе стано- 
вится если уж не с ног на голову, то, во 
всяком случае, повернутым на 90 е . 

Упрек фотографии в подражании 
живописи вряд ли состоятелен. Они 


очень близки, ведь недаром родственно 
старое название фотографии — свето- 
пись слову живопись. Это не только 
родство терминов, но и, так сказать, ду- 
ховное родство. Фотография и живопись 
взаимно влияли друг на друга с самого 
возникновения фотографии. С, Морозов 
предлагает отделить фотографию от 
живописи, объявить художественной фо- 
тографией только репортажную. Худо- 
жественные снимки должны быть таки- 
ми, чтобы никому из живописцев не при- 
ходило в голову когда-либо создавать 
что-либо подобное. Вот тогда можно 
будет сказать, что совсем нежнвопне- 
но, неподражательно и истинно фотогра- 
фично! Так ли? Не приведет ли это фото- 
графию из одной крайности — ликториа- 
лизма, в другую, где будут цениться не 
достоинства снимка как картины, а лишь 
важность и злободневность события, на 
нем изображенного? Мне думается, что 
снимки, оцененные по такому критерию 
художественности, слишком быстро те- 
ряли бы ее с течением времени. 


Смоленск 


Б, БАРИНОВ 


ПРОШУ СЛОВА! 


П олностью согласен с С. Морозовым, высказавшимся о 
художественности фотографии на страницах четвертого 
номере журнала «Советское фото», Н* самом деле, давно по- 
ра покончить с картинной красивостью снимков, что уничто- 
жает, а не подтверждает понятие о фотографии как искус- 
ства. 

По-моему, фотография должна отображать то, что непо- 
сильно живописи: новые ракурсы, мгновение видимого, но не 
часто замечаемого нами. Художественным фотопортрет бу- 
дет тогда, когда он не оторван от жизни, а наоборот, вписан 


в бытие, эмоционален, выразителен. На мой взгляд, пора 
журналу «Советское фото» помочь нам и нашим большим фо- 
томастерам в дальнейших творческих поисках средств и мето- 
до* глубокого отображения мира. 

Мы живем в эпоху великих свершений и преобразований, 
а нередко печатаем на страницах журналов и газет слащавые, 
зализанные картинки, которые уводят нас от репортажных 
снимков, способных по-настоящему раскрыть многообразие 
жизни. 

Журнал сделал очень полезное дело, поместив статью 
С. Морозова. Уверен, что в ходе нелицеприятного разговора 
родится, наконец, истина... 

М. ТАРАСОВ, 

фотокорреспондент газеты «Сабчота Абхазети» 
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Рнс, 1 


проявителя, восстановить перпендикуляр 
и из точки его пересечения со сплошной 
нэогамма линией опустить другой пер- 
пендикуляр на шкалу продолжительности 
проявления. В данном случае время 
проявления равно 7 мин . 

Если на упаковке пленки указано 
другое время проявления, например 
б мин, то надо построить другую нэо- 
га мм алии ню. Ее проводят через точку 
пересечения перпендикуляров, восста- 
новленных из делений шкал, соответст- 
вующих 20° и б мин , параллельно линии 
для Ш- минутного проявления. На рис, 2 
она вычерчена пунктиром. Для другого 
времени проявления нзогаммалшшл 
проводят аналогичным способом. 

Приведенный график Стокса приго- 
ден при обработке пленки в проявителях 
№ 2 и Д'7б, Для проявителей иного со- 
става он н е подходит, и им пользе- 
иаться нельзя. 

После проявления пленки получим 
негатив со шкалой почернений. Оптиче- 
ская плотность каждого ее поля образо- 
вана действием на светочувствительный 
слой разного количества освещения, 
пропорционального яркостям полей оп- 
тического изображения таблицы (рис. 1). 

Зависимость оптической плотности 
почернений от количества освещения 
устанавливают графически на специаль- 
ном бланке, схема которого дана на 
рис. 3. На горизонтальной его оси откла- 
дывают значения логарифма произведе- 
ний Ві полей таблицы, которым про- 


порциональны количества освещения, 
подействовавшие на фотослой, а на вер- 
тикальной оси — величины оптических 
плотностей полей шкалы негатива (О)* 
Отметим на схеме точкой для каждого 
значения величину соответствующей 
оптической плотности почернений и сое- 
диним полученные точки линией, которая 
называется кривой почернений, или ха- 
рактеристической кривой. 

Обычно она имеет три отчетливо вы- 
раженных участка (рис. 3). Нижний 
а — б представляет вогнутую линию н 
называется областью недодержек. Эта 
область характеризует рост оптических 
плотностей почернений при воздействии 
на светочувствительный слой малых ко* 
лкчеств освещения. В ней равным при- 
ращениям логарифмов количеств осве- 
щения соответствуют неравные, посте- 
пенно возрастающие приращения опти- 
ческих плотностей почернений. Поэтому 
сильно недодержанный негатив бывает 
очень прозрачным н передает яркость 
объекта искаженно. 

Средний участок б — ѳ кривой почер- 
нений чаще всего — прямая линия. Это 
область пропорциональной передачи. 
В ней равным приращениям логарифмов 
количеств освещения соответствуют рав- 
ные приращения оптических плотностей, 
следовательно, в ней оптические плотно- 
сти почернений пропорциональны ярко- 
стям объекта. С фотографической точки 
зрения — это лучший участок кривой 
почернений, так как негативное изобра- 
жение, построенное его почернениями, 
как правило, будет хорошим. С таких 
негативов печатать наиболее легко. 

Верхний участок в— г кривой почер- 
нений является выпуклой линией н на- 
зывается областью передержек. Он ха- 
рактеризует рост почернении при воздей- 
ствии на фотослой больших количеств 
освещения, В ней равным приращениям 
логарифмов количеств освещения соот- 
ветствуют неравные, постепенно умень- 
шающиеся приращения оптических плот- 
ностей. Поэтому сильно передержанный 
негатив бывает очень плотным к пере- 
дает яркости объекта искаженно. 

Угол наклона прямолинейного участка 
кривой почернений определяет контраст- 
ность фотоматериала. Ее величину 
выражают отвлеченным числом — коэф- 
фициентом контрастности, символом ко- 
торого является греческая буква гам- 
ма (Тнег)- Коэффициент контрастности 
представляет собой отношение прираще- 
ния оптических плотностей почернений 
Д О к приращениям логарифмов коли- 
честв освещения Д ІдЯ, вызвавших дан- 
ные приращения АО, в прямолинейном 
участке кривой почернений, то есть 
ДБ 

Тнег “ Д ' 

На рис. 3 ДО =1,25, Д - 1,5. 

„ 1,25 

В ЭТОМ случае 7наг= ~ 5 -*= 0, 83. 

Поскольку количества освещения, по- 
лучаемые фотослоем, пропорциональны 
произведению яркости на время экспо- 
нирования, то величину коэффициента 
контрастности можно определить и сле- 
дующим отношением: 

Тнег 4 1 К Ві ■ 

Коэффициент контрастности не яв- 
ляется величиной постоянной: он зави- 
сит от состава проявителя, времени про- 
явления и температуры проявителя. 


У проявителей энергично работаю- 
щих Унег растет быстро, а у выравни- 
вающих проявителей — медленно. С уве- 
личением продолжительности проявления 
Тедг увеличивается, как это видно т 
рис. 4. Негативы, изображенные на этом 
рисунке, проявляли разное время. 
Однако, достигнув максимального зна- 
чения. Тнег уменьшится из-за увеличе- 
ния вуали при очень длительном прояв- 
лении. Наконец, 7нег растет быстрее 
или медленнее, когда температура про- 
явителя выше или ниже нормальной 
( 20 й ). 

Поэтому для получения стандартизи- 
рованной, наиболее оптимальной величи- 
ны коэффициента контрастности для 
негативных пленок, равной 0,8, промыш- 
ленность рекомендует проявлять их при 
20° ±0,5 в проявителе № 2 в течение 
времени, указанного на упаковке плен- 
ки или в инструкции. 

Если придерживаться этих указаний, 
то с достаточной точностью можно про- 
явить пленку до коэффициента контраст* 
ности, равного ОД 

Заметим еще, что величина выдерж- 
ки при съемке не влияет на величину 
коэффициента контрастности. Поэтому 
на одной пленке негативы немного недо- 
держанные, нормально экспонированные 
и слегка передержанные бывают прояв- 
лены до одного и того же коэффициента 
контрастности. Они будут отличаться 
только по оптической плотности почер- 
нений, 

ХАРАКТЕРИСТИКА НЕГАТИВА 

Перед печатью надо установить, 
можно ли с данного негатива подучить 
хороший отпечаток или необходимо его 
іредв зрительно усилить, ослабить, под* 
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Находя людей, во внешности и харак- 
тере которых все эти черты выражены 
чрезвычайно отчетливо и ясно, мы пони- 
маем, что перед нами — тип. В ряду 
«невыдуманных портретов» стоят и ста- 
рые фотографии Д. О. Хилла, П. Надара, 
С. Левицкого, А. Карелина и многие ра- 
боты современных мастеров; например, 
«Рабочий» А. Штеренберга, знаменитый 
«Генка» Л. Бергопьцева, некоторые ра- 
боты, показанные на «Интерпресс-фо- 
то 66». 

Понятно, что типическое проявляется 
не только в чертах лица. Известны фо- 
тографии, сделанные, что называется, 
«с затылка», но, тем не менее, глубоко 
характерные и выразительные. Хоро- 
ший пример — серия «Забастовщики» 
Д. Крюгера. 




П, НА Д А Р. Портрет М. Швіреля А ШТЕРЕНБЕРГ, Рабочий 



Н. СВИРИДОВА. Детство 



Л. Б ЕРГОЛЬЦЕВ. Художник Тімр СіЛН« 


«Моя цель, — писал а свое время 
Ван Гог, — научиться рисовать не руку, 
а жест, не математически правильную 
голову, а общую экспрессию. Например, 
уметь показать, как землекоп поднимает 
голову, когда переводит дух или разго- 
варивает. Короче говоря, показать 
жизнь»*. Фотография, в сущности, и 
предназначена для того, чтобы показать 
«не руку, а жест»; и как раз жест, силь- 
ное движение, схваченное в какую-то 
точно отмеренную долю секунды, за- 
частую и дают обобщение, как это полу- 
чилось, например, в работе Н. Свири- 
довой «Детство». Здесь важен счастли- 
вый порыв, общая экспрессия. 

Фотография, наконец, способна ото- 
бразить психологическое состояние че- 
ловека. Это наиболее глубокий и со- 
держательный способ воссоздания ти- 
пических черт, обусловленных временем 
и средой. 

Люди бывают такими, какими их де- 
лает жизнь; раскрыть психологию чело- 
века, запечатлеть его переживания, его 
радости или заботы, его тревогу и 

* Вен Г о г, Пмсьмд, «Искусство», М.-Л.* 19 * 4 , 

стр. 34 Т. 


боль — это и значит создать тип, а ко- 
тором современники узнают и, может 
быть, полнее и лучше поймут и свою 
жизнь, н самих себя. 

Понятно, что типизация не сводится 
к заранее заданной схеме; нельзя деть 
формулу типа, пригодную на все случаи 
жизни. Здесь существенно все: и под- 
робности внешнего облика, и свет, и 
жест, и тончайшие оттенки чувств, как 
бы изнутри освещающие человека, н 
точный отбор деталей {в этом смысле 
интересна фотография Л. Бергольцева 
«Художник Таир Салахов»), словом, 
важна та полифоничность изображения, 
какой в лучших своих снимках дости- 
гает, например, А, Картье-Брессон. 

Говоря о своей работе, он писал: 
«Есть два вида фотографии — один, ког- 
да люди открывают, и другой, когда 
они придумывают, делают то, что за- 
ранее задано. По-моему, жизнь беско- 
нечно богаче, когда стараются ее рас- 
крыть, и поэтому свидетельство фото- 
графа является таким же средством 
изображения, как карандаш или кисть**. 


* «Фотси-рвфкя 65ч, № 2, стр. 43, 


А. КАРТЬЕ-БРЕССОН Парі 
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ФОТОУНИВЕРСИАДА В СВЕРДЛОВСКЕ 


О Свердловске состоялась первая фотоуниверсиада факуль- 
тегов и отделений журналистики государственных уни- 
верситетов страны, 0 выставке, посвященной 50-летию Совет- 
ской власти, участвовали 57 авторов из Й университетов. 

Жюри отметило дипломом I степени коллектив факуль- 
тета журналистики Уральского университета, дипломами 
II степени — коллективы факультетов Казанского и Пермского 
университетов, дипломом III степени — коллектив факультета 
журналистики Казахского университета. 

Следующую фотоуниверсиаду намечено провести в Ленин- 
градском университете имени А, А. Жданова а мае 1968 года. 

* * * 

«Пульс времени» — таково название выставки, которой 
предпосланы ленинские слова: «Мы должны делать постоян- 
ное дело публицистов — писать историю современности». Как 
же отразили дух и ритм нашей жизни будущие журналисты? 

Представляет интерес работа студента Пермского универ- 
ситета А, Ильина «Мозаика мнений». Казалось бы, снимок 
решен предельно просто. Однако автор сумел передать непо- 
средственность в поведении людей, их внутреннюю одухотво- 
ренность и эмоциональность. 

С настроением выполнена работа В. Шемвроиа (Казань) 
«Волгарь» — ■ запоминающийся образ волжского речника. 

Интересен па замыслу, хотя и не совсем точен по испол- 
нению фотоочерк Е, Бирюкова, В. Нефедова, 0. Романова и 
8. Снегирева «Новости приходят в каждый дом». Эта работа 
посвящена свердловским студентам, познающим азбуку не- 
легкого журналистского труда. 

Перечисленные снимки удостоены дипломов І степени. 
Среди работ, получивших дипломы II и III степени, интересны 
«Диалог» Ю. Лушина (Ленинград), «Помни нас, целина» Н, Го- 
релышева (Свердловск), «Любовь — не вздохи на скамейке» 
Г. Полова (Алма-Ата), «Первое интервью» В. Подвысоцкого 
(Киев), «Зодчий» П. Прядки (Львов) и другие. 

Однако многим снимкам свойственна поверхностная иллю- 
стративность или увлечение картинностью. Конечно, никто не 
отрицает необходимости и полезности поисков формы в твор- 
честве молодых фотожурналистов. Некоторые, наиболее инте- 
ресные в этом отношении работы следует показывать и на 
выставках — но не в качестве конкурсныя, ибо для начинаю- 
щих фоторепортеров важен прежде всего журналистский под- 
ход к теме, умение определить ее политическую злободнев- 
ность, подчеркнуть общественную значимость. 


Недостатки, выявленные на первой фотоуниверсиаде, как 
в зеркале, отражают положение дел б постановке фотообра- 
эования на факультетах и отделениях журналистики, которых 
у нас в стране насчитывается 22. Представители восьми уни- 
верситетов, приехавшие в Свердловск, говорили о том, что 
они работают в чрезвычайно стесненных условиях, очень огра- 
ничена материальная база. Почти во всех университетах 
преподается лишь элементарный курс фотографии, а этого, 
конечно, мало для будущих литературных работников газет и 
журналов. 

Что же касается специальной подготовки фотожурналистов, 
то в этой области дело ограничивается введением спецсеми- 
наров а некоторых университетах. Ощущается недостаток пре- 
подавательских кадров: занятия по фотожурналистике, как 
правило, ведут энтузиасты-профессионалы или наспех пере- 
квалифицировавшиеся преподаватели других дисциплин, Фо- 
тосекции местных отделений Союза журналистов СССР не 
оказьЕвают факультетам эффективной помощи. Было бы жела- 
тельно проводить регулярные совещания преподавателей 
фотожурналистики. Это поможет повышению квалификации 
преподавателей, позволит разработать единые требования, 
направленные на улучшение фотообразования в целом. 

Выявленные на фотоуниверсиаде недостатки в преподава- 
нии фотожурналистики ни в коей мере не снижают ее боль- 
шого значения. Оно заключается прежде всего в том, что вы- 
ставка и обмен мнениями привлекли внимание общественности 
ко многим практическим вопросам, требующим немедленно- 
го» разрешения. Фотоуниверсиада, несомненно, способствовала 
творческой активности студентов — будущих журналистов, Она 
свидетельствует о растущем интересе студентов и преподава- 
телей к такому важнейшему средству политической пропаган- 
ды и агитации, как фотожурналистика. 

Конечно, профессиональный уровень представленных на 
фотоуниверсиаду работ не очень высок. Но нельзя сбрасывать 
со счетов то обстоятельство, что многие участники этого кон- 
курса учатся пока лишь на 2-м или 3-м курсе, и у них еще нее 
впереди, ибо и профессиональное мастерство — это в какой- 
то степени фактор времени. 

Фотоуниверсиады должны стать традиционными, и они, не- 
сомненно, сыграют положительную роль в подготовке журна- 
листских кадров. 

В. СТЯЖКИН, 
аспирант МГУ 


ФЛАГ НАД БАШНЕЙ 

Рассказ о снимке, помещенном на 2-й странице обложки 


З адолго до окончания монтажа Остан- 
кинской телевизионной антенны 
у меня возникла мысль побывать на ее 
вершине. Когда 27 апреля монтажники 
треста «Спецстальконструкция» произ- 
вели стыковку последней секции, мне 
разрешили подняться на вершину само- 
го высокого в Европе сооружения. 

Получаю инструктаж по технике 
безопасности, одеваю спецформу и с 
группой монтажников начинаю подъем. 
Спустя тридцать минут выходим на пло- 
щадку на высоте 385 метров. Вокруг 
мощные подъемные механизмы, с по- 
мощью которых производился монтаж 
секций антенны. Монтажники двух смей 
встречаются здесь, как на перевале. 
И сейчас они устроили перекур, а мне 
бригадир советует подниматься вверх 
одному. «Лестница свободна, — говорит 
он, — и наверху нет никого. Мы тебя 
догоним. Давай!» 


Впереди — 152 метра. Поднимаюсь 
по прутьям вертикальной лестницы мон- 
тажного крана. Восходить по ней удоб- 
нее, чем по лестнице внутри антенны, 
где очень тесно и в толстой спецовке 
с кофром трудно протиснуться. 

Высоту я ощутил сразу же, как 
только начал перебирать ступеньки ру- 
ками и ногами. Смотреть на землю 
нельзя, теряешь контроль над собой. 
От однообразных движений, от долгого 
напряжения мышц быстро наступает 
усталость, Смотрю вверх, мне начинает 
казаться, что у лестницы нет конца. Она 
тает в голубой дымке неба. Слышу, как 
снизу меня догоняют монтажники-вер- 
холазы. Уступаю им дорогу — н снова 
■ верх. Поднимаюсь, наверно, больше 
часа. Наконец вылезаю на небольшую 
площадку. 

Передо мною реет четырехметровое 
полотнище красного знамени. На самой 


антенне уже трудятся верхолазы, закан- 
чивая сварочные работы. 

Завидев меня, все поздравляют с 
восхождением на «их» вершину. 

Взглянул на часы, 15.30. Солнце све- 
тит прямо в объектив. Отойти в сторону 
нет возможности, кругом головокружи- 
тельная пустота. Помог мне один из 
монтажников, закрыв каской прямые 
лучи солнца. Снимал аппаратом «Киев» 
с нормальным объективом 50 миллимет- 
ров а два вертикальных кадра. Объектив 
«Юпитер-12» с фокусным расстоянием^ 
35 миллиметров захватывал весь кадр, 
но удалял агорой план. 

Так был сделан на полукилометро- 
вой высоте снимок «На высочайшем 
флагштоке мира». 

А. СВЕТЛОВ, 
фотокорреспондент «Московской 
правды» 
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новых возможностей фото- 
техники. Все они сделаны 
«Киевом»! даже без смен- 
ной оптики, нормальным 
объективом «Юпитером-8». 
Казалось бы, обычные фо- 
тографии. 

Но, обращаясь к са- 
мым обыденным ситуациям, 
В. Ширшов сумел осмыслить 
их по-своему, и это напол- 
нило снимки определенным 
настроением. 

Четкий эмоциональный 
настрой отличает работу 
«Я рисую...» Здесь нет по- 
пытки «вмешаться» в кадр. 
Умеренно использована 
верхняя точка съемки, ис- 
пробовано несколько ва- 
риантов кадрировки при 
печати — вот, пожалуй, и 
все. Но на листе фотобума- 
ги отразилось глубокое по- 
этическое чувство, владев- 
шее автором. Оттого так 
многозначно «читается» 

снимок, оттого он вызывает 
столько ассоциаций. 

Несомненно, тот же эмо- 
циональный настрой был 
у В. Ширшова и при созда- 
нии снимка «Двое», Обла- 


ка по всему полю кадра 
воспринимаются как оли- 
цетворение полноты жизни, 
придают ему мажорность. 
Но изображение людей в 
данном случае менее выра- 
зительно, чем в предыду- 
щем* 

В. Ширшов увлекается 
также съемкой спорта. По- 
смотрите, как передано 
движение на снимке «За 
звание чемпиона», как ма- 
стерски схвачен момент а 
«Г имнасте», 

Но асе-такн кажется,, что 
спортивная съемка для 
него — стремление лишь пе- 
редать «фотографичность» 
сюжета. И хотя с этой точки 
зрения спортивные снимки 
В. Ширшова сделаны «поч- 
ти профессионально», пред- 
почтение хочется отдать 
тем его жанровым рабо- 
там, я которых есть свое- 
образие жизненного вос- 
приятия. Это куда более 
ценно в фотографии, как, 
впрочем, и в любом виде 
творчества, 

А. КОЗЛОВ 



Фото 

Владимира ШИРШОВА 


Я рису».., 


За »ани« чемпион* 



Б. МОРОЗОВ (Минеи). Ирина 


уходящая а тень, пластично завершает 
композиционный рисунок. Умелое ис- 
пользование автором света и правиль- 
ное применение акцентов оказалась не- 
достаточным для завершения работы 
над портретом. Неудачна компоновка 
по центру горизонтального кадра. Пло- 
хо смотрится плечо. 

По нашему мнению, портрет во мно- 
гом выиграл бы от кадрировки слева до 
границы платка и добавления фона 
справа. Это сделало бы портрет более 
динамик ным. Если же кадр не позво- 
ляет этого, то, быть может, имело 
смысл отпечатать его по вертикали. 
Всегда следует экспериментировать при 
печатании и кадрировке портретных ра- 
бот. 

Г. Соломенцеву удалось в своем 
снимке подчеркнуть характер и состоя- 
ние молодой женщины. Фотография 


И. АПКАЛНС ( Риге). С**ТЛУ« волосу 




Г. РЕЗНИКОВ (с. Иянл, Белгородская сбп,}. М. ЛЕЭИТИН (Кн*і), Парцфдт 

Мьдсістрл 


подкупает своей простотой и искрен- 
ностью. Однако выполнена она, в отли- 
чие от работы Л. Асланбекова, на низ- 
ком техническом уровне, без какой бы 
то ни было организации света, заднего 
фона. Слишком плотный негатив дал 
большое зерно, и трудно допустить 
возможность дальнейшего увеличения 
этой фотографии. 

Заканчивая наш короткий обзор 
10 женских портретов, мне хотелось бы 
пожелать их авторам настойчиво про- 
должать свои эксперименты в области 
портретной съемки. 

Не забывайте о главном: красота — 
это не только милая улыбка или клас- 
сический профилъ. Красоте — это бла- 
городство характера и чистота челове- 
ческой души, естественность, искрен- 
ность. Все это и должен передать ваш 
объектив. 


Г. СОЛОМЕНЦЕВ (Мееям). Ірнгвднр 




в. ЛОЗОВ ОЙ (Воронеж), внчмлтяльньій іэгляд 


Л. АСЛАНБЕКОВ (Бяку). Двіушкі ■ плятнв 






Б. МОРОЗОВ (Минск). Ирик* 


уходящая в темь, пластично завершает 
композиционный рисунок. Умелое ис- 
пользование автором света и правиль- 
ное применение акцентов оказалось не- 
достаточным для завершения работы 
над портретом. Неудачна компоновка 
по центру горизонтального кадра. Пло- 
хо смотрится плечо. 

По нашему мнению, портрет во мно- 
гом выиграл бы от кадрировки слева до 
границы платка и добавления фона 
справа. Это сделало бы портрет более 
динамичным. Если же кадр не позво- 
ляет этого, то, быть может, имело 
смысл отпечатать его по вертикали. 
Всегда следует экспериментировать при 
печатании и кадрировке портретных ра- 
бот. 

Г. Соломенцеву удалось в своем 
снимке подчеркнуть характер и состоя- 
ние молодой женщины. Фотография 


И, АПКАЛНО (Рнгі). Саятлыа авлосы 




подкупает своей простотой и искрен- 
ностью. Однако выполнена она, в отли- 
чие от работы Л. Асланбекова, на низ- 
ком техническом уровне, без какой бы 
то ни было организации света, заднего 
фона. Слишком плотный негатив дал 
большое зерно, и трудно допустить 
возможность дальнейшего увеличения 
этой фотографии. 

Заканчивая наш короткий обзор 
10 женских портретов, мне хотелось бы 
пожелать их авторам настойчиво про- 
должать свои эксперименты в области 
портретной съемки. 

Не забывайте о главном: красота — 
это не только милая улыбка или клас- 
сический профиль. Красота — это бла- 
городство характера и чистота челове- 
ческой души, естественность, искрен- 
ность, Все это и должен передать ваш 
объектив. 


Г. СОЛОМЕНЦЕБ (Маски). Бригадир 






новых возможностей фото- 
техники. Все они сделаны 
«Киевом»', даже без смен- 
ной оптики, нормальным 
объективом «Юпитером-8». 
Казалось бы, обычные фо- 
тографии. 

Но, обращаясь и са- 
мым обыденным ситуациям, 
8. Ширшов сумел осмыслить 
их по-своему, и это напол- 
нило снимки определенным 
настроением. 

Четкий эмоциональный 
настрой отличает работу 
«Я рисую...» Здесь нет по- 
пытки «вмешаться» в кадр. 
Умеренно использована 
верхняя точка съемки, ис- 
пробовано несколько ва- 
риантов кадрировки при 
печати — вот, пожалуй, и 
■се. Но на листе фотобума- 
ги отразилось глубокое по- 
этическое чувство, владев- 
шее автором. Оттого так 
многозначно «читается» 

снимок, оттого он вызывает 
столько ассоциаций. 

Несомненно, тот же эмо- 
циональный настрой был 
у В. Ширшова и при созда- 
нии снимка «Двое», Обла- 


ка по всему полю кадра 
воспринимаются как оли- 
цетворение полноты жизни, 
придают ему мажорность. 
Но изображение людей в 
данном случае менее выра- 
зительно, чем в предыду- 
щем. 

В. Ширшов увлекается 
также съемкой спорта. По- 
смотрите, как передано 
движение на снимке «За 
звание чемпиона», как ма- 
стерски схвачен момент в 
«Гимнасте». 

Но все-таки кажется, что 
спортивная съемка для 
него — стремление лишь пе- 
редать «фотографичность» 
сюжета. И хотя с этой точки 
зрения спортивные снимки 
В, Ширшова сделаны «поч- 
ти профессионально», пред- 
почтение хочется отдать 
тем его жанровым рабо- 
там, я которых есть свое- 
образие жизненного вос- 
приятия. Это куда более 
ценно в фотографии, как, 
впрочем, и в любом виде 
творчества. 

А» КОЗЛОВ 



Фото 

Владимира ШИРШОВА 


Я рису»,.. 




ФОТОУНИВЕРСИАДА В СВЕРДЛОВСКЕ 


О Свердловске состоялась первая фотоуниверсиада факуль- 
^ тетов и отделений журналистики государственных уни- 
верситетов страны. 8 выставке, посвященной 50-летию Совет- 
ской власти, участвовали 57 авторов из 8 университетов. 

Жюри отметило дипломом 1 степени коллектив факуль- 
тета журналистики Уральского университета, дипломами 
II степени — коллективы факультетов Казанского и Пермского 
университетов, дипломом III степени — коллектив факультета 
журналистики Казахского университета. 

Следующую фотоуниверсиаду намечено провести в Ленин- 
градском университете имени А. А. Жданова а мае 1968 года. 

* * * 

«Пульс времени» — таково название выставки, которой 
предпосланы ленинские слова: «Мы должны делать постоян- 
ное дело публицистов — писать историю современности». Как 
же отразили дух и ритм нашей жизни будущие журналисты? 

Представляет интерес работа студента Пермского универ- 
ситета А. Ильина «Мозаика мнений». Казалось бы, снимок 
решен предельно просто. Однако автор сумел передать непо- 
средственность в поведении людей, их внутреннюю одухотво- 
ренность и эмоциональность. 

С настроением выполнена работа В. Шемарова (Казань) 
«Волгарь» — запоминающийся образ волжского речника. 

Интересен по замыслу, хотя и не совсем точен по испол- 
нению фотоочерк Е. Бирюкова, В. Нефедова, В. Романова и 
В. Снегирева «Новости приходят в каждый дом». Эта работа 
посвящена свердловским студентам, познающим азбуку не- 
легкого журналистского труда. 

Перечисленные снимки удостоены дипломов I степени. 
Сред* работ, получивших дипломы II и III степени, интересны 
«Диалог» КХ Лушина (Ленинград), «Помни нас, целина» Н. Го- 
релышева (Свердловск), «Любовь — не вздохи на скамейке» 
Г. Попова (Алма-Ата), «Первое интервью» В. Подвысоцкого 
(Киев), «Зодчий» Л. Прядки (Львов) и Другие. 

Однако многим снимкам свойственна поверхностная иллю- 
стративность или увлечение картинностью. Конечно, никто не 
отрицает необходимости и полезности поисков формы в твор- 
честве молодых фотожурналистов. Некоторые, наиболее инте- 
ресные в этом отношении работы следует показывать и на 
выставках — но не в качестве конкурсных, ибо для начинаю- 
щих фоторепортеров важен прежде всего журналистский под- 
ход к теме, умение определить ее политическую злободнев- 
ность, подчеркнуть общественную значимость. 


Недостатки, выявленные на первой фотоуниверсиаде, как 
в зеркале, отражают положение дел в постановке фотообра- 
зования на факультетах и отделениях журналистики, которых 
у нас в стране насчитывается 22, Представители восьми уни- 
верситетов, приехавшие в Свердловск, говорили о том, что 
они работают в чрезвычайно стесненных условиях, очень огра- 
ничена материальная база. Почти во всех университетах 
преподается лишь элементарный курс фотографии, а этого, 
конечно, мало для будущих литературных работников газет и 
журналов. 

Что же касается специальной подготовки фотожурналистов, 
то в этой области дело ограничивается введением спецсеми- 
наров в некоторых университетах. Ощущается недостаток пре- 
подавательских кадров: занятия по фотожурналистике, как 
правило, ведут энтузиасты-профессионалы или наспех пере- 
квалифицировавшиеся преподаватели других дисциплин. Фо- 
тосекции местных отделений Союза журналистов СССР не 
оказывают факультетам эффективной помощи. Было бы жела- 
тельно проводить регулярные совещания преподавателей 
фотожурналистики. Это поможет повышению квалификации 
преподавателей, позволит разработать единые требования, 
направленные на улучшение фотообразования в целом. 

Выявленные на фотоуниверсиаде недостатки в преподава- 
нии фотожурналистики ни в коей мере не снижают ее боль- 
шого значения. Оно заключается прежде всего в том, что вы- 
ставка и обмен мнениями привлекли внимание общественности 
ко многим практическим вопросам, требующим немедленно- 
го разрешения, Фотоуниверсиада, несомненно, способствовала 
творческой активности студентов — будущих журналистов. Она 
свидетельствует о растущем интересе студентов и преподава- 
телей к такому важнейшему средству политической пропаган- 
ды и агитации, как фотожурналистика. 

Конечно, профессиональный уровень представленных на 
фотоуниверсиаду работ не очень высок. Но нельзя сбрасывать 
со счетов то обстоятельство, что многие участники этого кон- 
курса учатся пока лишь на 2-м или 3-м курсе, и у них еще все 
впереди, ибо и профессиональное мастерство — это в какой- 
то степени фактор времени. 

Фотоуниверсиады должны стать традиционными, и они, не- 
сомненно, сыграют положительную^ роль в подготовке журна- 
листских кадров. 

В. СТЯЖКИН, 
аспирант МГУ 


ФЛАГ НАД БАШНЕЙ 

Рассказ о снимке, помещенном на 2-й странице обложки 


З адолго до окончания монтажа Остан- 
кинской телевизионной антенны 
у меня возникла мысль побывать на ее 
вершине. Когда 27 апреля монтажники 
треста пСпецстальконетрукция» произ- 
вели стыковку последней секции, мне 
разрешили подняться на вершину само- 
го высокого в Европе сооружения. 

Получаю инструктаж по технике 
безопасности, одеваю спецформу и с 
группой монтажников начинаю подъем. 
Спустя тридцать минут выходим на пло- 
щадку на высоте 385 метров. Вокруг 
мощные подъемные механизмы, с по- 
мощью которых производился монтаж 
секций антенны» Монтажники двух смей 
встречаются здесь, как на перевале. 
И сейчас они устроили перекур, а мне 
бригадир советует подниматься вверх 
одному. «Лестница свободна, — говорит 
он, — и наверху нет никого. Мы тебя 
догоним. Давай!» 


Впереди — (52 метра. Поднимаюсь 
по прутьям вертикальной лестницы мон- 
тажного крана. Восходить по ней удоб- 
нее, чем по лестнице внутри антенны, 
где очень тесно и в толстой спецовке 
с кофром трудно протиснуться. 

Высоту я ощутил сразу же, как 
только начал перебирать ступеньки ру- 
ками и ногами. Смотреть на землю 
нельзя, теряешь контроль над собой. 
От однообразных движений, от долгого 
напряжения мышц быстро наступает 
усталость. Смотрю вверх, мне начинает 
казаться, что у лестницы нет конца. Она 
тает в голубой дымке неба. Слышу, как 
снизу меня догоняют монтажники-вер- 
холазы. Уступаю им дорогу — и снова 
вверх. Поднимаюсь, наверно, больше 
часа. Наконец вылезаю на небольшую 
площадку. 

Передо мною реет четырехметровое 
полотнище красного знамени. На самой 


антенне уже трудятся верхолазы, закан- 
чивая сварочные работы. 

Завидев меня, все поздравляют с 
восхождением на «их» вершину. 

Взглянул на часы,. 15.30. Солнце све- 
тит прямо в объектив. Отойти в сторону 
нет возможности, кругом головокружи- 
тельная пустота. Помог мне один из 
монтажников, закрыв каской прямые 
лучи солнца. Снимал аппаратом яКиев» 
с нормальным объективом 50 миллимет- 
ров в дна вертикальных кадра. Объектив 
«Юпктер-12» с фокусным расстоянием 
35 миллиметров захватывал весь кадр, 
но удалял второй план. 

Так был сделен на полукилометро- 
вой высоте снимок «На высочайшем 
флагштоке мира». 

А. СВЕТЛОВ, 
фотокорреспондент «Московской 
правды» 
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Находя людей, во внешности и харак- 
тере которых все эти черты выражены 
чрезвычайно отчетливо и ясно, мы пони- 
маем, что перед нами — - тип. В ряду 
«невыдуманных портретов» стоят и ста- 
рые фотографии Д. О. Хилла, П. Надара, 
С* Левицкого, А. Карелина и многие ра- 
боты современных мастеров; например, 
«Рабочий» А, Штеренберга, знаменитый 
«Генка» Л. Бергольцева, некоторые ра- 
боты, показанные на «Интергсресс-фо- 
то 66». 

Понятно, что типическое проявляется 
не только в чертах лица. Известны фо- 
тографии, сделанные, что называется, 
«с затылкам, но, тем не менее, глубоко 
характерные и выразительные. Хоро- 
ший пример — серия «Забастовщики» 
Д. Крюгера. 



П, НАДАР. Портрет М. Шеіроля 


А. ШТЕРЕНБІРГ, Моцмй 



И. СВИРИДОВА. Детство 


Л. ЁЕРГОЛЬЦЁВ. Художник Тінр Салѵюв 



«Моя цель, — писал в свое время 
Ван Гог, — научиться рисовать не руку, 
а жест, не математически правильную 
голову, а общую экспрессию. Например, 
уметь показать, как землекоп поднимает 
голову, когда переводит дух или разго- 
варивает. Короче говоря, показать 
жизнь»*. Фотография, в сущности, и 
предназначена для того, чтобы показать 
кне руку, а жест»; и как раз жест, силь- 
ное движение, схваченное в какую-то 
точно отмеренную долю секунды, за- 
частую и дают обобщение, как это полу- 
чилось, например, э работе Н, Свири- 
довой «Детство», Здесь важен счастли- 
вый порыв, общая экспрессия. 

Фотография, наконец, способна ото- 
бразить психологическое состояние че- 
ловека. Это наиболее глубокий и со- 
держательный способ воссоздания ти- 
пических черт, обусловленных временем 
и средой. 

Люди бывают такими, какими их де- 
лает жизнь; раскрыть психологию чело- 
века, запечатлеть его переживания, его 
радости или заботы, его тревогу и 

•Вен Гог, Письма, «Искусство*, М.-Л., 1964, 

стр. 24 Т, 


боль — это и значит создать тип, в ко- 
тором современники узнают и, может 
быть, полнее н лучше поймут и свою 
жизнь, и самих себя. 

Понятно, что типизация не сводится 
к заранее заданной схеме; нельзя дать 
формулу типа, пригодную на все случаи 
жизни. Здесь существенно все: и под- 
робности внешнего облика, и свет, и 
жест, и тончайшие оттенки чувств, как 
бы изнутри освещающие человека, и 
точный отбор деталей (в этом смысле 
интересна фотография Л, Бергольцева 
«Художник Таир Салахов »), словом, 
важна та полифоничность изображения, 
какой а лучших своих снимках дости- 
гает, например, А. Картье-Брессон. 

Говоря о своей работе, он писал: 
«Есть два вида фотографии — один, ког- 
да люди открывают, и другой, когда 
они придумывают, делают то, что за- 
ранее задано* По-моему, жизнь беско- 
нечно богаче, когда стараются ее рас- 
крыть, и поэтому свидетельство фото- 
графа является таким же средством 
изображения, как карандаш или кисть»*. 


“ «Фэтс греф ня й5д, N2 2. сір. 43. 
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А КАРТЬЕ-БРЕССОН Парнжівми 




Рис, ! 


проявителя, восстановить перпендикуляр 
и из точки его пересечения со сплошной 
изогамм алннней опустить другой пер- 
пендикуляр на шкалу продолжительности 
проявления, В данном случае время 
проявления равно 7 мин . 

Если на упаковке пленки указано 
другое время проявления, например 
6 мин , то надо построить другую нзо- 
гаммалинию. Ее проводят через точку 
пересечения перпендикуляров, восста- 
новленных из делений шкал, соответст- 
вующих 20° н 6 мин , параллельно линии 
для 10-мняутного проявления. На рис, 2 
она вычерчена пунктиром. Для другого 
времени проявления изогэммалннни 
проводят аналогичным способом. 

Приведенный график Стокса приго- 
ден при обработке пленки в проявителях 
№ 2 и Д-76. Для проявителей иного со* 
става он н е п о д х о д к т, н нм пользо- 
ваться нельзя. 

После проявления пленки получим 
негатив со шкалой почернении. Оптиче- 
ская плотность каждого ее поля образо- 
вана действием на светочувствительный 
слой разного количества освещения, 
пропорционального яркостям полей оп- 
тического изображения таблицы {рис, I). 

Зависимость оптической плотности 
почернений от количества освещения 
устанавливают графически на специаль- 
ном бланке, схема которого дана на 
рис. 3. На горизонтальной его оси откла- 
дывают значения логарифма произведем 
пий Ві полей таблицы, которым про- 


порциональны количества освещения, 
подействовавшие на фотослой, а на вер- 
тикальной оси — величины оптических 
плотностей полей шкалы негатива (О). 
Отметим на схеме точкой для каждого 
значения величину соответствующей 
оптической плотности почернений н сое- 
диним полученные точки линией, которая 
называется кривой почернений, или ха- 
рактеристической кривой. 

Обычно она имеет три отчетливо вы- 
раженных участка (рис. 3). Нижний 
а — б представляет вогнутую линию н 
называется областью недодержек. Эта 
область характеризует рост оптических 
плотностей почернений при воздействии 
на светочувствительный слой малых ко* 
лнчеств освещения. В ней равным при* 
ращениям логарифмов количеств осве- 
щения соответствуют неравные, посте- 
пенно возрастающие приращения опти- 
ческих плотностей почернений. Поэтому 
сильно недодержанный негатив бывает 
очень прозрачным и передает яркость 
объекта искаженно. 

Средний участок б — а кривой почер- 
нений чаще всего — прямая линия. Это 
область пропорциональной передачи. 
В ней равным приращениям логарифмов 
количеств освещения соответствуют рав- 
ные приращения оптических плотностей, 
следовательно, в ней оптические плотно- 
сти почернений пропорциональны ярко- 
стям объекта. С фотографической точки 
зрения — это лучший участок кривой 
почернений, так как негативное изобра- 
жение, построенное его почернениями, 
как правило, будет хорошим. С таких 
негативов печатать наиболее легко. 

Верхний участок б — г кривой почер- 
нений является выпуклой линией и на- 
зывается областью передержек. Он ха- 
рактеризует рост почернений при воздей- 
ствии на фотослой больших количеств 
освещения. В ней равным приращениям 
логарифмов количеств освещения соот- 
ветствуют неравные, постепенно умень- 
шающиеся приращения оптических плот- 
ностей, Поэтому сильно передержанный 
негатив бывает очень плотным и пере* 
дает яркости объекта искаженно. 

Угол наклона прямолинейного участка 
кривой почернений определяет контраст- 
ность фотоматериала. Ее величину 
выражают отвлеченным числом — коэф- 
фициентом контрастности, символом ко- 
торого является греческая буква гам- 
ма (Тнег)- Коэффициент контрастности 
представляет собой отношение прираще- 
ния оптических плотностей почернений 
Д О к приращениям логарифмов коли- 
честв освещения Д Ій#, вызвавших дан- 
ные приращения ДО. в прямолинейном 
участке кривой почернений, то есть 

, = 

Тж!Г Мея 

На рис. 3 Д О =* 1,25 Д ІеЯ = 1,5. 

„ 1,2Й 

В этом случае Тнег= ~і 5" = 0» 83. 

Поскольку количества освещений, по- 
лучаемые фотослоем, пропорциональны 
произведению яркости на время экспо- 
нирования, то величину коэффициента 
контрастности можно определить и еле* 
дующим отношением: 

ДО 

Тнег ~ д] в йС 

Коэффициент контрастности не яв- 
ляется величиной постоянной: он зави- 
сит от состава проявителя, времени про- 
явления и температуры проявителя. 


У проявителей энергично работаю- 
щих Тнег растет быстро, а у выравни- 
вающих проявителей — медленно. С уве- 
личением продолжительности проявления 
Ткег увеличивается, как это видно на 
рис. 4. Негативы, изображенные на этом 
рисунке, проявляли разное время. 
Однако, достигнув максимального зна- 
чения, іг н&г уменьшится из-за увеличе- 
ния вуали при очень длительном прояв- 
лении. Наконец. 7нег растет быстрее 
или медленнее, когда температура про- 
явителя выше или ниже нормальной 
( 20 е ). 

Поэтому для получения стандартизи- 
рованной, наиболее оптимальной величи- 
ны коэффициента контрастности для 
негативных пленок, равной 0,8, промыш- 
ленность рекомендует проявлять их при 
20 е ±0,5 в проявителе № 2 в течение 
времени, указанного на упаковке плен- 
ки или в инструкции. 

Если придерживаться этих указаний, 
то с достаточной точностью можно про- 
явить пленку до коэффициента контраст- 
ности, равного 0,8. 

Заметим еще, что величина выдерж- 
ки при съемке не влияет на величину 
коэффициента контрастности. Поэтому 
на одной пленке негативы немного недо- 
держанные, нормально экспонированные 
и слегка передержанные бывают прояв- 
лены до одного н того же коэффициента 
контрастности. Они будут отличаться 
только по оптической плотности почер- 
нений. 

ХАРАКТЕРИСТИКА НЕГАТИВА 

Перед печатью надо установить, 
можно ли с данного негатива получить 
хороший отпечаток или необходимо его 
іредварительно усилить, ослабить, иод- 



Рис.1 
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ИСКУССТВО ФОТОГРАФИК МНОГОГРАННО 

/"* вою статью С. Морозов начинает с изложений успехов фо- 
^ тографии. Между тем и по сей день в смысле признания 
ее искусством дело обстоит далеко не так благополучно, как 
это кажется многим в фотографических кругах. В самом деле, 
вот уже сорок лат (с 1928 г.) ведутся бесплодные разговоры 
об открытии фотографического музея. История фотографии 
не входит в программу истории искусства, не изучается 
в наших художественных вузах, следовательно, нет специа- 
листов, нет прочной теории фотоискусства, до сих пор не 
выработаны определенные критерии оценки художественного 
фотографического произведения и многое другое. Ведущие 
фотохудожники не являются членами союзов художников и не 
имеют своей собственной творческой организации. 

Многие признают за фотографией лишь элемент искусства 
и категорически отказывают ей в праве на художественность, 
которая обусловливается наличием художественного образа. 
А художественный образ не возникает вдруг. И меньше всего 
к тому располагает репортажная съемка. Репортаж оправды- 
вает себя в единственном случае — в жанровом снимке. Все 
прочие снимки невольно начинают приобретать условный 
характер. Почему С. Морозов считает, что фотопортрет яв- 
ляется подражательным жанром? Только потому, что живо- 
писный портрет утвердился а изобразительном искусстве 
раньше, а фотографический оказался завоеванием более 
позднего времени? Но если исходитъ из этого, то к чему же 
мы придем? К правде мгновения? Не слишком ли будет мало 
для того, чтобы фотографии называться искусством? Фотогра- 
фия отстояла свое право на самостоятельность портретного 
жанра, свидетельство тому — портреты М, Наппельбеума, 


М. Шерлинга, А. Штеренбергэ. То же самое и в пейзажном 
жанре. Цели и задачи пейзажа в изобразительном искусстве 
и фотографии одни, но фотограф не может свободно опери- 
ровать составляющими композиции, подобно художнику; сред- 
ства выражения, технологические основы у них различны, 
в чем и заключается специфика фотопейзажа. 

При чтении статьи С, Морозова непроизвольно возникает 
вопрос: не становится ли специфика фотопейзажа самоцелью? 
Специфика ради специфики? Да это же формализм чистей- 
шей воды! Почему фотография должна отказываться от своих 
технических возможностей (изогелня, соляризация, фотограм- 
ма, фотомонтаж и т. д.)? И что остается на долю фотографии? 
С., Морозов льет воду на мельницу недоброжелателей фото- 
искусства. Наши фотохудожники по рукам и ногам связаны 
фотографичностью. И когда наблюдается отход от этого 
(в разумных пределах, конечно), его следует только привет- 
ствовать кая проявление творческого начала. И чем чаще оно 
будет проявляться, тем больше будет оснований у фотографии 
называться искусством. Искусство фотографии многогранно. 
Чем шире будут использоваться фотографические возможно- 
сти, тем больше вероятность достижения подлинно художест- 
венного произведения. Принципиально, если перед нами 
истинный шедевр, не имеет значения, каким способом он 
исполнен. А что касается «салонных» фотографий, то, к чести 
нашего фотоискусства, немногих фотохудожников в этом мож- 
но обвинить. С. Морозов заканчивает статью словами: «Совре- 
менная фотография.., должна не только услаждать, но и 
бередить умы и души миллионов людей». Да так оно и есть! 
Для доказательства достаточно привести хотя бы один аргу- 
мент — «Интерпресс-фото 66»! 

Е. ГАЛЕНКО, студентка 

Ленинград 


УПРЕК НЕ СОСТОЯТЕЛЕН 

татья С. Морозова заинтересовала 
^ меня и побудила написать следую- 
щее. 

Из всего сказанного С* Морозовым 
можно сделать діа вывода, говорящие, 
в сущности, одно и то же: муза репор- 
тажа побеждает, и красивые снимки — 
безнадежное старье. 

Понятие художественности можно от- 
носить лишь к произведениям искусства. 
Многие же репортажные снимки никак 
нельзя причислить к произведениям ис- 
кусства, так как они являются, в основ- 
ном, информационными, событийными, 
«сиюминутными». Примеров тому несть 
числа. Достаточно посмотреть репортаж- 
ные снимки, напечатанные в газете не- 
дельной давности. Они уже никому не 
интересны, они не актуальны. Лишь еди- 
ницы из тысяч поднимаются до уровня 
художественных, продолжая интересо- 
вать и волновать нас и через день, и че- 
рез годы, и через вена. Для этого 
необходимо, чтобы снимок был выдаю- 
щимся. Чаще всего в этом ему помогает 


исключительность события или явления, 
на нем запечатленного. К таким относят- 
ся снимки «Самосожжение буддийского 
монаха в Сайгоне» М. Брауна, «Невин- 
ная жертва» Дана Стоуна и многие 
другие (но их не так много, как всем 
нам хотелось бы!), К подобным снимкам, 
на мой взгляд, уже нельзя отнести «Эй- 
себио проиграл» Виктора Шандрина. 
Если убрать название «Эйсебио проиг- 
рал», то снимок станет большинству 
зрителей просто непонятным. Таким же 
образом теряют свою художественность 
и многие другие снимки, называемые 
репортажнымм, так как они интересны 
лишь а синтезе с сопровождающим их 
текстом. 

В русском языке очень много слов, 
похожих по созвучию, но часто противо- 
положных по смыслу. С Морозов ис- 
кусно этим воспользовался; красота, 
присущая «Славянке» Е, Кассинв, так же 
как и «Блондинке» Н. Свищова-Паола, 
заменена нм красивостью — и все стано- 
вится если уж не с ног на голову, то, во 
всяком случае, повернутым на 90°. 

Упрек фотографии в подражании 
живописи вряд ли состоятелен. Они 


очень близки, ведь недаром родственно 
старое название фотографии — свето- 
пись слову живопись. Это не только 
родство терминов, но и, так сказать, ду- 
ховное родство. Фотография и живопись 
взаимно влияли друг на друга с самого 
возникновения фотографии. С. Морозов 
предлагает отделить фотографию от 
живописи, объявить художественной фо- 
тографией только репортажную. Худо- 
жественные снимки должны быть таки- 
ми, чтобы никому из живописцев не при- 
ходило в голову когда-либо создавать 
что-либо подобное. Вот тогда можно 
будет сказать, что совсем неживопис- 
но, неподражйтельно и истинно фотогра- 
фично! Так ли? Не приведет ли это фото- 
графию из одной крайности — пикториа- 
лизма, в другую, где будут цениться не 
достоинства снимка как картины, а лишь 
важность и злободневность события, нВ 
нем изображенного? Мне думается, что 
снимки, оцененные по такому критерию 
художественности, слишком быстро те- 
ряли бы ее с течением времени. 


Смоленск 


Б. БАРИНОВ 


ПРОШУ СЛОВА! 


П олностью согласен с С. Морозовым, высказавшимся о 
художественности фотографии на страницах четвертого 
номера журнала «Советское фото». На самом деле! давно по- 
ра покончить с картинной красивостью снимков, что уничто- 
жает, а не подтверждает понятие о фотографии как искус- 
стве. 

По-моему, фотография должна отображать то, что непо- 
сильно живописи: новые ракурсы, мгновение видимого, но не 
часто замечаемого нами. Художественным фотопортрет бу- 
дет тогда, когда он не оторван от жизни, а наоборот, вписан 


в бытие, эмоционален, выразителен. На мой взгляд, пора 
журналу «Советское фото» помочь нам и нашим большим фо- 
томастерам в дальнейших творческих поисках средств и мето- 
дов глубокого отображения мира. 

Мы живем и эпоху великих свершений и преобразований, 
а нередко печатаем на страницах журналов и газет слащавые, 
зализанные картинки, которые уводят нас от репортажных 
снимков, способных по-настоящему раскрыть многообразие 
жизни. 

Журнал сделал очень полезное дело, поместив статью 
С. Морозова, Уверен, что в ходе нелицеприятного разговора 
родится, наконец, истина..* 

М* ТАРАСОВ, 

фотокорреспондент газеты «Сабчота Абхазети» 
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ВУАЛЬ НА ЦВЕТ0Ф0Т0ГРАФИНЕ6КИХ БУМАГАХ 


ной интервалов яркостей сюжетов, так 
как оба негатива были проявлены до 
одного н того же коэффициента кон- 
трастности, ранного ОД 

Из зависимости интервала оптических 
плотностей почернений негатива от ука- 
занных факторов возникает еще три 
важных для практики следствия, кото- 
рые нужно учитывать в своей работе. 

1. Величина интервала оптических 
плотностей почернений у разных нега- 
тивов на одной пленке зависит только 
от интервала яркостей оптического изо- 
бражения объекта, поскольку все нега- 
тивы на ней бывают проявлены до од- 
ного значения коэффициента контраст- 
ности. 

2. Полное соответствие ДЯ" ег и ин- 
тервала яркостей оптического изобра- 
жения наступает, когда ? Н ег“ Ь Если 
у тг больше I, то ДЯ нег больше если 
меньше, то ДО нег меньше І и , 

3. Когда выдержка при съемке объ- 
екта с небольшим / 0 рассчитана на ис- 
пользование почернений области пропор- 
циональной передачи кривой почерне- 
ний, то />” ег не зависит от выдержки. 
В этом случае, как известно, при боль- 
шой фотографической широте пленки 
может быть несколько *оптнмальных> 
выдержек. Каждая из них дает негатив- 
ное изображение, почернения которого 
будут лежать на разных участках обла- 
сти пропорциональной передачи кривой 
почернений. Чем больше в этом случае 
выдержка, тем более плотным получит- 
ся негатив, чем она меньше, тем менее 
плотным будет негатив. Однако интервал 
плотностей у всех таких негативов будет 
одинаковым. 

Когда интервал яркостей объекта 
очень велик, а также при съемке с не- 
додержкой и передержкой, то ДД нег за- 
висит от величины выдержки. 

Общая оптическая плотность нега- 
тива представляет собой полусумму ми- 
нимальной и максимальной оптических 
плотностей почернений негатива, которая 
характеризует его общую прозрачность, 

Этот параметр негатива также зави- 
сит от трех факторов: величины выдерж- 
ки, интервала яркостей оптического изо- 
бражения объекта и времени прояв- 
ления. Чем они больше, тем менее 
прозрачен негатив, чем меньше, тем он 
прозрачнее. 

По этому показателю устанавливают 
уровень освещенности негатива при 
печати. 

Коэффициент контрастности Тнег оп- 
ределяет величину интервала оптиче- 
ских плотностей; почернений негатива, 
являющегося, как уже указывалось, ос- 
новным критерием при подборе фото- 
бумаги к негативу. 

Чем выше Тя«г- тем больше 
что отрицательно сказывается на печати 
снимков, поэтому пленку лучше всего 
проявлять до оптимального значения 
коэффициента контрастности (0,8), для 
чего необходимо обрабатывать ее в про- 
явителях № 2 или Д-76 в течение вре- 
мени, рекомендованного промышлен- 
ностью. 

В некоторых случаях, например при 
портретной съемке, это время можно со- 
кратить на 1,5 — 2 мин, чтобы получить 
более мягкий и хорошо деталнрованный 
негатив, или увеличить на 2—3 мин, ког- 
да предполагается делать большое уве- 
личение, которое легче печатать с кон- 
трастного негатива. 


и ередко цветные фотобумаги, обрабо- 
* * тайные некоторое время спустя пос- 
ле истечения гарантийного срока хране- 
ния, имеют повышенную вуаль в связи 
с их естественным старением. Но иногда 
вуаль выступает еще до истечения гаран- 
тийного срока. На скорость образования 
вуали наряду с целым рядом технологи- 
ческих факторов в значительной мере 
влияют и условия хранения бумаги. Об 
этом, к сожалению, часто забывают, и не 
удивительно, что из-за неблагоприятных 
условий хранения бумага преждевремен- 
но приходит в негодность. 

Ускоренное старение бумаги может 
быть вызвано воздействием’ повышенной 
температуры и влажности, а также хи- 
мически активных газов и паров, рент- 
геновских лучей и радиоактивных ве- 
ществ. 

Неблагоприятные условия хранения 
способствуют и быстрому изменению 
цветового баланса к снижению контра- 
ста. При температуре выше І5°С про- 
цесс старения бумаги происходит быст- 
рее, что особенно ощутимо для бумаги 
*Фотоіівет-2». С понижением температу- 
ры окружающего воздуха цветофотогра- 
фическне бумаги сохраняются лучше. 

Для продолжительного хранения фо- 
тобумаги можно пользоваться домашни- 
ми холодильниками или подвальными 
помещениями. 

Прежде чем распечатать пакет с фо- 
тобумагой, хранившейся в прохладном 
помещении, необходимо дать ей некото- 
рое время прогреться при комнатной 
температуре во избежание конденсации 
влаги из воздуха, что может вызвать 
слипание и деформацию листов. 

Относительная влажность воздуха в 
помещении, где хранится фотобумага, 
не должна превышать 60%. При более 
высокой относительной влажности фо- 
тобумагу следует хранить в полиэтиле- 
новых пакетах, которые защитят ее от 
воздействия влаги, а также от вредных 
газов и паров, например аммиака, серо- 
водорода, сернистого газа, ацетилена, 
окиси углерода, выхлопных газов, фор- 
мальдегида н т. п. 

Повышенную вуаль, вызванную ста- 
рением цветофотографической бумаги, 
можно существенно уменьшить, приме* 
няя специальные условия обработки. 
Снижение вуали в этом случае достига- 
ется введением в цветной проявитель 
20 мг бензотриаэола на I л, сокращени- 
ем времени промывки после проявления, 
применением отбелнвающе-фнкенрующей 
ванны. 


ДЛЯ ВАШЕЙ ЛАБОРАТОРИИ 


Режим обработки цветной бумаги 
с повышенной вуалью 



Продолжи* 

тельностъ, 

мин 

Темпера- 

Нанмея сванке 
операция 

ЗІ 

Щ 

Ш 

1*1 

т 

тура ра- 
створов и 
воды, °с 

Цветное проявле- 
ние ...... 

б 

4 

20±0 

Ополаскивание 

0,5 

0,4 

9-ИІ 

Обработка в кис- 
лом останавли- 
вающем растворе 

5 

4 

18±І 

Промывка „ . 

Обработка & отбе- 
ливающефнксн- 
рующеы раство- 
ре - 

5 

4 

9-18 

а 

6 

І8±І 

Промыяка . . . . 

20 

20 

9—1 8 


Цветной проявитель для устранения 
повышенной вуали 

Гидрокснламнн сульфат , , 2,0 і 

Эти л о кс и эт ил п а р а ф е н ил ей д и амин- 


сульфат . 4,5 г 

Н атрий эти лен дна м и нтетраук- 
суснокнслый (трнлон Б) , 2 г 

Сульфит натрия беза 0,5 г 

Поташ . , . 80 в 

Калий бромистый 0,5 г 

Бензотрназол . 20 мг 

Вода до 1 л 

Кислая останавливающая ванна 
Уксусная кислота ледяная . 10 мл 

Уксуснокислый натрий крист. . 30 г 

Вода до I А 

Отбеливающе-фиксирующая ванна 
Поташ 20 г 

Натрий этнлендиамннтетра ук- 
суснокислый (трнлон Б) . . 45 а 

Железо сернокислое окисное 
крист. 26 г 

Натрий уксуснокислый крист, . 20 г 

Сульфит натрия крист, ... 4 а 

Тиосульфат натрия 170 г 

Вода до 1 л 


Применение специальных условий об- 
работки позволяет использовать фотобу- 
маги с просроченным временем хранен 
шгя. Однако наряду со снижением вуа- 
ли примерно в 2 — 3 раза уменьшается 
светочувствительность и несколько сни- 
жается насыщенность цветов изображе- 
ния, Снижение насыщенности цветов 
изображения требует при печатании при- 
менения негативов с повышенным конт- 
растом. 

М. ЛИХТЦИНДЕР 
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Я мог бы еще много рассказывать о 
том, как используются ф°т° г Р а Ф яи на 
выставке. Но всегда ли это удачно? Не 
всегда... Иногда стремление к оригиналь- 
ности вступает в спор с художественно- 
стью. В павильоне штата Нью-Йорк ог- 
ромные фотографии выполнены в сверх- 
контрастной манере — без полутонов. 
Но, увы, гравюры не получилось. "Жизнь 
света и тени кажется резкой, неубеди- 
тельной, искусственной. 

Вопрос. На «ЭКСПО-67» была орга- 
низована международная выставка фо- 
тографии. Что вы можете сказать о ней? 

Ответ. Эта выставка называется 
«Взгляд на землю люден». Она включа- 
ет в себя 500 фотографий, рассказываю- 
щих о 81 стране. Фотографии прислали 
272 мастера из 49 стран. И, что удиви- 
тельно, впервые за последние годы фо- 
тографии были подобраны по тематиче- 
скому принципу. Никаких подписей под 
снимками — только фамилия автора. 
Все фотографии подобраны па разде- 
лам: «Природа», «Человек», «На ули- 
цах», «Чтение», «Радио и телевидение», 
«Разговор», «Манифестации», «Солдат», 
«Организация и бюрократия», «Индустри- 
альная панорама», «Автомобиль», «Ни- 
щета и голод». «Болезнь», «Старость», 
«Одиночество», «Школа», «Война», «Го- 
ре», «Смерть», ^Физический труд», «Нау- 
ка», «Человек за работой», «Завод», «Пи- 
ща», «Сельское хозяйство», «Спорт», 
«Дети», «Музыка», «Молодежь». Я на- 
рочно перечисляю подробно все разделы 
этой выставки, потому что они характе- 
ризуют исключительно широкое раскры- 
тие человеческой жизни. Нельзя без 
волнения смотреть на большую н жесто- 
кую правду, которая глядит па тебя 
с черно-белых листов фотобумаги, по- 
ступивших на выставку со всех концов 
нашей тревожной, такой разнообразной 
и противоречивой Земли. 

Нет, фотографы не стремились при- 
украсить жизнь. Нищета, голод встают 
перед глазами. Встает человеческий 
труд во всей своей красоте и почти в не- 
человеческом напряжении. Встает борь- 
ба за права человека, за свободу. Под- 
нимается протест против войны. Пускай 
эта подлинная картина сегодняшнего 
мира четко не осмыслена политически 
(организаторы выставки не стремились 
к социальным обобщениям), но сам под- 
бор тематических разделов выставки л 
заполнение этих разделов высокохудо- 
жественным материалом говорит за се- 
бя. Фотографии кричат о несправедли- 
вости мира эксплуатации, призывают 
протестовать против этой несправедли- 
вости, стремиться к новой жизни, к 
светлым человеческим идеалам. Разве 
не об этом говорят нам снимки раздела 
«Манифестации», разве не о величии 
труда повествуют нам разделы «Человек 
на работе», «Завод»? Разве не к лучше- 
му будущему гневно призывают снимки 
раздела «Дети»? 

Вот почему мне хочется искренно 
поздравить устроителей международной 
фотовыставки на «ЭКСПО -67» с заслу- 
женным успехом. Жизнь сложна. В ней 
еще предстоит разобраться, Но уже од- 
но то. что фотографии лучших мастеров 
мира, в том числе и советских, предста- 
вивших свои работы на Всемирной вы- 
ставке, голосуют за правду, справедли- 
вость и свободу, говорит о многом. 



Арчч Л И Б Е Р М А Н 
Из раздела «Чело*»** 


Сэм ХОЛМС 
Ид раздела «Школам 


Томас ХОППЕР 

Ия раздела ■Манифестации» 




У стендов фотовыставки 




ФОТОХИМИЧЕСНАЯ 
ПРОМЫШЛЕННОСТЬ ПОЛЬШИ 


элементы — полистяреновый корпус с 
отражателем, конденсатор, реостат, ба- 
тарея н провод со штепселем. 

Увеличительная лупа Ьр-86 предназ- 
начена для точной наводки на резкость 
во время увеличения, особенно при 
очень плотных негативах. Лупа помеща- 
ется на плите увеличителя в центре изо- 
бражения. Фрагмент изображения, пере- 
даваемый наклонно установленным зер- 
калом на матовое стекло, является чет- 
ким н выразительным благодаря увели- 
чению. Оптическая система лупы состоят 
из стеклянной крышки, зеркала, матово- 
го стекла и лупы. Корпус прибора сде- 
лан на бакелита. 

Репродукционные кассеты КК-69 
предназначены для выполнения репро- 
дукций на увеличителях типа «Кро- 
кус 11», «Крежус-Колор», ^Крокус-3* и 
«Крокус-З-Колор*- Комплект репродук- 
ционных кассет состоит из кассеты с ма- 
товым стеклом для наводки па резкость 
н съемочной кассеты, в которой помеща- 
ется негатив. В качестве негатива мож- 
но использовать стеклянные пластинки 
или пленку, заключенную в специальную 
рамку форматом 6X9 см* 

Варшавский завод фотооптнки выпу- 
скает кадрирующие рамки форматом 
13X18, 18X24' н 30x40 см. Последняя 
имеет держатель для прижатия бумаги 
во время ее закладки, 

* Крокус-3* — увеличитель высокого 
класса, предназначенный для фотолюби- 
телей н профессионалов. Дает возмож- 
ность увеличивать негативы форматом 
от 10x16 мм до 6x9 см. Негативная 
рамка позволяет плавно изменять фор- 
маты кадрового окна. Световое устрой- 
ство: лампа 150 вт, 2- или 3-лннзовыЙ 
конденсор в зависимости от фокусного 
расстояния объектива. Имеется резьба 
для крепления объективов М 42 X I . Ре- 
дукционное кольцо дает возможность 
наклонять объективы для трансформиро- 
вания архитектурных снимков. Увеличи- 
тель можно наклонять до горизонталь- 
ного положения. Штатив на трех штан- 
гах, очень устойчивый, высотой 766 мм, 
плита подставки 450 X 600 мм, мера уве- 
личений: для Р — 105 мм — 6*, для 
Р ^ 75 мм — 10 , для /^-50 мм — 14 
Модель сКрокус-З-Колор» имеет допол- 
нительную кассету для цветных фнлыров 
размером 75 X 75 мм или 135 X 135 мм. 

«Янполь-Колор» — единственный в 
мире объектив такого типа для увеличи- 
теля. Он сделан по польскому патенту. 
Предназначается главным образом для 
цветной печати, но может применяться 
и для черно-белой, «Янполь-Колор» име- 
ет встроенный набор стеклянных фильт- 
ров (желтый, пурпурный, голубой), ко- 
торые заменяют набор из 33 фильтров. 
«Янполь-Колор» предназначен для всех 
негативов максимальным форматом 6Х 
Хб см. Он может быть использован в уве- 
личителях различных типов, даже не 
приспособленных для цветной фотогра- 
фии. 

«Янполь-Колор» — четыре хлинэовый 
анастигмат с относительным отверстием 
I : 5,6/80 мм. Его линзы выполнены из 
лантанового стекла, покрытого просвет- 
ляющим слоем. Специальное осветитель- 
ное приспособление, которым оснащен 
объектив, позволяет использовать его в 
темноте. 

Стефан СУРДЫ, 
Януш ВОЛИНСКИЙ 


[“1 ольская фотохимическая промыт- 
1 1 ленность имеет почти восьмидеся- 
тилетіе не традиции: первая фотографи- 
ческая фабрика была построена в 
1883 году фнрмрй, носившей название 
«Инж. Петр Лебедэннскнй». Она про 
изводила фотобумагу. Эта фирма су- 
ществовала до 1939 года, 

К достижениям этой фирмы следует 
отнести производство коллодионной бу- 
маги, которое началось одновременно, 
а может быть даже на год-два раньше, 
чем на немецкой фабрике о Вер Ни- 
гер оде. 

Вторым интересным изделием ноль- 
ской фирмы была бумага, называемая 
«бромограаюра», изготовленная по ре- 
цепту, являвшемуся секретом инженера 
Лебедзниского. Изображения на этой 
бумаге отличались глубоким черным 
цветом, необыкновенной бархатной ма- 
товостью, в эмульсин содержалось 
очень мало желатины. 

Накануне второй мировой войны 
в Польше появились еще две фотохи- 
мические фабрики: «Альфа» в Быд- 
гоще и «Й. Франашек» в Варшаве. Во 
время войны польская фотохимическая 
промышленность была почти полностью 
разрушена. 

После войны были восстановлены 
фабрики в Быдгоще н Варшаве под об- 
щим названием «Фотон». 

До последнего времени развитие 
польской фотохимической промышлен- 
ности основывалось прежде всего на 
восстановлении и модернизации суще- 
ствующих производств. 

Крупные капиталовложения были 
выделены для строительства полностью 
разрушенной Варшавской фотохимичес- 
кой фабрики (бывшая «Й. Франашек»}. 
Сейчас расширяется фотохимическая 
фабрика в Быдгоще. 

Между Быдгощской н Варшавской 
фабриками существует разделение ас- 
сортимента изделий. Варшавская фаб- 
рика выпускает светочувствительные 
материалы на прозрачной основе, 
а именно: 

пленки черно-белые, малоформатные 
и плоские — «Фотопан М* ш ДИН, 
«Фотопан Р» 18 ДИН, «Фотопан» 
22 ДИН и «Фотопан» 26 ДИН; рентге- 
новские пленки двух видов чувствитель- 
ности — «Рентген супер» и «Рентген уль- 
тра», а также рентгеновские пленки 
«Денталь» для дантистской диагностики; 

пленки флюорографические для съе- 
мок рентгеновских экранов — «Флюо- 
рофкльм» (шириной 35 и 70 миллимет- 
ров) ; 

пленки кинематографические черно- 
белые 35, 2 X 16, 2X8 миллиметров: 
позитивные мелкозернистые, дубльпозн- 
тнвные, дублънегатнвные, для регистра- 
ции звука, реверсивные; 

микропленки негативные и позитив- 
ные; 

пленки цветные позитивные; 


пленки дозиметрические; 

пленки для промышленной радиоло- 
гии, 

Быдгсщская фотохимическая фабри- 
ка производит фотобумагу и химика- 
лии: фотобумагу «Бром» для увеличений; 
«Портрет рапид» для увеличений и кон- 
тактной печати; «Хлор Б», «Хлор» и 
«Ротон» для контактной печати. 

Эта фотобумага имеет разную тол- 
щину и цвет основы, различную поверх- 
ность и цвет изображения. Фотобумага 
«Бром Д» служит для оптической копи- 
ровки документов, «Хлор» и «Рефлек- 
тон» — для контактной копировки, «Фо- 
тон-рапид» — для копирования доку- 
ментов быстрым диффузионным мето- 
дом, ЭКГ — для электрокардиографов, 
ВО — для осциллографов. 

Эта фабрика выпускает также про- 
явители мелкозернистые, универсальные, 
рентгеновские; закрепители универсаль- 
ные н рентгеновские; ослабители, уси- 
лители и тонирующие растворы; фото- 
графические негативные пластинки и 
пластинки фототеки нческне. 

Кроме того, на Быдгощской фотохи- 
мической фабрике производятся кор* 
рекішонные фильтры для цветной фото- 
графии н оттененные фильтры. 

В ближайшее время фабрика долж- 
ка увеличить выпуск материалов для 
цветной фотографии. 

Польская яром ышл ей ноетъ вы п у- 
скает также большинство сырьевых 
продуктов, необходимых для фотохими- 
ческого производства. 

По размерам производства польская 
фотохимическая промышленность мо- 
жет быть отнесена к началу второго де- 
сятка государств, развивающих згу про- 
мышленность, Фотохимическая продук- 
ция в основном удовлетворяет спрос в 
своей стране, однако Польша импорти- 
рует изделий из других стран: пленку, 
бумагу, химикалии из ГДР, пленку из 
Советского Союза, а также некоторые 
материалы, не изготовляющиеся в стра- 
не, — для цветной фотографии, для 
научных и технических целей. 

Изделия польской фотографической 
промышленности экспортируются во 
многие страны всех континентов. Много 
польской фотобумаги закупает Брази- 
лия, пленки — Индия. В общем балансе 
экспорт в капиталистические страны не 
только равен, но и превышает (с точки 
зрения стоимости) импорт фотохимиче- 
ских изделий и сырья из этих стран. 

Достигнутые в настоящее время ре- 
зультаты в развитии фотохимической 
промышленности в Польше н сущест- 
вующая сырьевая база, а также уровень 
подготовки научного н технического 
персонала должны обеспечить этой от- 
расли нашего хозяйства дальнейшее 
успешное развитие. 

Войцех ТУШКО 
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ОРГАНИЗАЦИЯ И ОФОРМЛЕНИЕ 
НЛУБНОЙ ВЫСТАВКИ 


В редакцию поступает большое количество писем с прось- 
бой рассказать об организации и техническом оформлении 
клубных фотовыставок. На поставленные в них вопросы отве- 
чает заместитель председателя фотосекции Московской орга- 
низации журналистов, член правления фотоклуба «Новатор * 
А. А. Вольгемут. 


гН отоклубы организуют различные 
выставки: отчетные, юбилейные, те- 
матические, персональные. 

Отчетные выставки целесообразно 
проводить не чаще I — 2 раз в год. Сей- 
час, в преддверии 50-й годовщины Ок- 
тября, многие клубы готовят юбилейные 
выставки. Помимо самых лучших, самых 
значительных по содержанию художест- 
венных фотографий из тех, что созданы 
за время существования клуба, для этой 
выставки полезно использовать некото- 
рые исторические снимки, репродукции 
из архивов и музеев. Это дополнит н 
сделает более содержательной экспози- 
цию. 

Опыт показывает, что клубная вы- 
ставка может быть полноценной при на- 
лички 150—200 работ. На персональной 
выставке достаточно показать 50 — 
100 работ. Если автор предлагает фото- 
очерк или серию, то правомерно такую 
серию или очерк рассматривать как од- 
ну работу. 

Для подготовки выставки правление 
клуба выделяет организационный коми- 
тет во главе с председателем, отбороч- 
ную комиссию, жюри. В зависимости от 
количества снимков в жюри входит 
от 3 до 5 человек. 

Оргкомитет проводит всю подготови- 
тельную организационную работу — 
устанавливает порядок приема работ и 
их количество, подыскивает помещение 
для экспозиции, обеспечивает оформле- 
ние выставки, выпускает каталог, орга- 
низует коллективные посещения и т. гг. 

Отборочная комиссия просматривает 
все представленные работы н отбирает 
пригодные для экспозиции; Комиссия 
может рекомендовать автору перепеча- 
тать работу, изменить формат, дать дру- 
гое название» скадрировать снимок и т. д. 

Жюри присуждает премии, награды, 
дипломы за отдельные работы, либо за 
всю коллекцию автора, либо за часть 
ее. Решения комиссии и жюри принима- 
ются голосованием. 

На заседаниях комиссии и жюри ве- 
дутся протоколы, в которых фиксируют- 
ся решения по каждой работе 

В состав жюри обычно выбирают то- 
варищей, не состоящих членами клуба: 
видных фотомастеров, художников» жур- 
налистов, искусствоведов. 

Члены комитета и комиссии могут 
быть участниками выставки наравне с 
другими фотолюбителями. Члены жюри 
участвуют в выставке вне конкурса, о 
чем сообщается в каталоге и в подписях 
под их снимками. 
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р нс, 1- Стенд: а — общий вид; б — крепление 
стенда на штанге 


Как правило, представленные на вы- 
ставку работы рассматриваются откры- 
то, в присутствии членов клуба. Но уча- 
ствовать в обсуждении снимков члены 
клуба не должны. Авторам, которым 
еще трудно самим отобрать работы для 
экспозиции, должны помочь дежурные 
консультанты. 

Если отобрано слишком много работ, 
проводят второй закрытый тур, рассмат- 
ривая работы по сюжетам, сравнивая 
схожие н отбирая лучшие. 

Для печати выставочных работ мож- 
но использовать бумагу любой поверх- 
ности, Мелкие дефекты — пятна, точки, 
царапины на снимках должны быть за- 
ретѵшированы. 

4а ще всего выставочные отпечатки 
наклеивают на плотный (2—4 мм) про- 
сушенный картон, который с обратной 
стороны оклеивают плотной бумагой. 
На отпечатки платяной щеткой наносят 
ровный тонкий слой жидкого проце- 
женного столярного клея, Через лист чи- 
стой бумаги отпечатки приглаживают к 
картону и сразу же кладут под пресс. 
Спустя несколько часов их вынимают из- 
под пресса и сушат в течение несколь- 
ких часов в помещении, где нет сквозня- 
ков и резких колебаний температуры. 
Затем снимки снова кладут под пресс, 
чтобы картон отлежался н не коробился. 
Лучше укладывать наклеенные отпечат- 
ки парами — лицо к лицу, прокладывая 
между ними листы бумаги. Нельзя скла- 
дывать влажные снимки, так как эмуль* 
сия может слипнуться. Наклейка зани- 
мает обычно несколько суток, поэтому 
начинать ее нужно за 7—8 дней до раз- 
вешивания работ, 

Для наклейки снимков вместо кар- 
тона удобно использовать листы д ре- 
весно волокнистой массы. Их также сле- 
дует оклеивать с обратной стороны бу- 
магой. 

При наклейке края фотографии 
можно загнуть, но лучше взять под- 
ложку точно по размеру отпечатка н 
потом зачистить края. 

К обратной стороне снимка приклеи- 
вают два ушка из ленты. Чтобы ушки 
держались прочнее, на ленту наклеивают 
картонный прямоугольник. Концы петли 
должны быть параллельны верхнему об- 
езу фотографии и отстоять от него на 
— 8 см. Таким же способом закрепляют 
кольца диаметром не более 10 — 12 леи. 

Названий снимков должны быть ак- 
куратно написаны на полосках ватма- 
на. Можно напечатать их на пишущей 
машинке, переснять н напечатать в уве- 
личенном виде на фотобумаге. 

Принято сначала писать имя н фа- 
милию автора, а затем название сним- 
ка. Подпись должна быть красиво рас- 
положена в одну-две строки. 

При развешивании снимков на стен- 
де нужно учитывать характер освеще- 
ния в помещении в дневные и вечерние 
часы, позаботиться о последовательно- 
сти и удобстве осмотра. Экспонаты не 
рекомендуется развешивать симметрич- 
но. Целесообразно чередовать крупно- 
форматные отпечатки с мелкоформатны- 


ми. Нужно также избегать однообразия 
в размещении снимков, чтобы каждый 
стенд смотрелся по-разному. Лучше и 
удобнее развешивать снимки по авто- 
рам. 

Прн развешивании 200 — 250 работ 
по стенам требуется помещение пло- 
щадью 180 — 200 .«*, а для размещения 
этого же количества снимков на стен- 
дах достаточно 80 — 100 м 1 . 

Если экспонаты развешивают по сте- 
нам зала (или комнат), то нужно заме- 
рить протяженность стен. На одном 
квадратном метре экспозиционной -пло- 
щади размещают не более 3 — 4 ра- 
бот, оставляя свободное пространство 
между ними. Работы целесообразно 
располагать не ниже 80—100 н не вы- 
ше 220—240 см от пола. Лишь сверх уве- 
личен ня (форматом больше 50X60 см) 
можно повесить выше. 

Наиболее удобны переносные стен- 
ды. Их можно размещать в любом поме- 
щении и экспонировать на них большое 
количество работ. Кроме того, стенды 
можно расставлять применительно к ус- 
ловиям освещения. Они могут быть раз- 
личны и по размеру (от 1X2 до 1,5 X 
Х2,5 м). На каждом размещают от 5 до 
10 работ разных форматов. 

Стенды можно изготовить из древес- 
но-волокнистой массы (оргалита), прес- 
сованной древесной стружки нли прес- 
сованной льняной костры. Для фанерных 
стендов требуется деревянный подрам- 
ник, На нем прикрепляют с обеих сторон 
листы фанеры. Их обтягивают грубым 
небеленым холстом или парусиной. Бе- 
лый нли яркий цветной материал не мо- 
жет служить фоном. Стойки можно сде- 
лать из тонких дюралевых (или сталь- 
ных) труб диаметром 3 — 5 см, соединен- 
ных со щитом стенда крючками или 
болтиками (рис, 1). 

На стенах по карнизу на гвоздях 
или кронштейнах укрепляют железный 
прут или тонкую трубку диаметром 10 — 
15 мм. К ним на шнурах, бечевке, леске 
н т. д. подвешивают фотографии. Один 
конец шнура прикрепляют к трубке, дру- 
гой конец продевают через два ушка на 
обороте снимка и также прикрепляют к 
трубке. Таким способом снимки всегда 
можно выровнять. 

Снимки прикрепляют также малень- 
кими гвоздями или иглами, но обязатель- 
но за ушки. Нельзя прибивать фотогра- 
фии гвоздями, это портит работы. Не- 
допустимо использовать для этой цели 
и канцелярские кнопки. 

* * * 

Открытие выставки — большой клуб- 
ный праздник. Об открытии выставки 
заранее сообщают по местному радио, в 
печати и в афишах, заблаговременно 
рассылают пригласительные билеты. 

Премии и дипломы участникам луч- 
ше присуждать до открытия выставки. 

К обсуждению выставки, подведению 
ее итогов — этому важному этапу в ра- 
боте коллектива фотолюбителей — нуж- 
но привлекать широкую общественность. 

А. ВОЛЬГЕМУТ 
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ВЫСТАВКА 

МОСКОВСКИХ 


ЮНКОРОВ 


С. СЕМО 0. Т*Н«Ц иБоирМШНЯи 


Т от, кто бывал на хоккейных матчах, 
1 помнит захватывающую стремитель- 
ность игры, неподдельный энтузиазм 
трибун. 

Разные бывают матчи. На первенство 
мира, первенство страны, за обладание 
«золотой шайбой». Не слышали про та- 
кой? «Золотая шайба» была присужде- 
на лучшей хоккейной дворовой коман- 
де страны. Этот матч ничуть не усту- 
пал настоящим, взрослым. 

В этом убеждает снимок юнкоров 
Толи Когана и Васи Мариньо «Золотая 
шайба — наша!». Чувство восторга, спор- 
тивной гордости передано в этом кадре. 
Чтобы сделать такой снимок, нужно 
быть не только страстными фотолюбите- 
лями, но и страстными болельщиками. 

Жюри Московской городской фото- 
выставки «Нашей Родине — 50 лет» от- 
метило эту работу почетным дипломом. 
Всего на выставке присуждено около 
пятидесяти дипломов. А работ было 
представлено более шестисот. Внуши- 
тельная цифра! Она доказывает, что 
юных любителей фотографии становит- 
ся у нас все больше и больше. 

Жюри отобрало 200 лучших Снимков, 
которые войдут в экспозицию выставки. 
Это работы 111 учеников московских 


школ, занимающихся фотографией в 
кружнах Домов пионеров Москвы, 

Разные сюжеты привлекают юнко- 
ров. Конечно, большинство фотографий 
посвящено родной школе, урокам, пио- 
нерским сбора** и комсомольским соб- 
раниям. Но есть много других, которые 
рассказывают о том, что видели ребята 
вне школы. 

Сережа Семов сделал снимок «Та- 
нец «Боярышня» во время выступления 
балета на льду во Дворце спорта. Хо- 
рошо передан т кадре пестрый орна- 
мент костюмов танцовщиц. 

Общий серый тон в снимке Игоря 
Мясника «Осенняя пора» способствует 
передаче поэтической атмосферы ран- 
ней осени. 

Среди снимков юных фотолюбите- 
лей было много интересных образцов 
репортажа, в частности кадр Васи Ма- 
риньо «Сюда приходит и стар и млад». 
В залах Третьяковской галереи он 
сфотографировал выразительную жан- 
ровую сценку. 

Выставка московских юнкоров яви- 
лась генеральной репетицией перед 
всесоюзным конкурсом юнкоров «На- 
шей Родине — 50 лет». 




и. МЯСНИК. Осенняя пора 



А. КОГАН, В. МАРИНЬО 
Золотая шайба — нашаі 


Юрнй ЧЕРНЫШЁВ, 



ВСТРЕЧА С РАБОТНИКАМИ ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


^ ішофотооггпиеская секция Моской 
ского Дома научно-технической про 
патан ты имени Ф Э. Дзержинского про- 
вела встречу представителей органная- 
цнй и предприятий Москвы со специали- 
стами фотоаппаратостронтельной про- 
мышленности. 

Были показаны новые фотоаппара- 
ты — подготовленные к выпуску н уже 
выпускающиеся, В их числе — полуфор- 
матная камера *Чайка-2*. автоматиче- 
ские аппараты «Орион* и «Сокол», па- 
норамная камера «Горизонт* и др* Наи- 
больший интерес вызвала зеркальная 
камера «ЗениТ'7* (ее описание было 
опубликовано а .V* 5 «Советского фо- 
то») н двухобъективная зеркальная по- 
луавтоматическая камера 6x6 см, Де 
монстрнровалнсь также зкс пери мен- 
тальные и еще не утвержденные к выпу- 
ску разработки: «Зенит Д» с электрон- 
ным затвором, дальномерная камера «Се 
лена* 24x36 мм (автомат со свободным 
выбором выдержек). Присутствующих 
ознакомили с лолуформатными камера- 
ми «Снлуэт-рапнд* с зарядкой 24 кадра. 


«Силуэт -рапид Анго* с простейшим эк- 
спонометрическнм устройством, «Зорки й- 
12-рапнд*. 

Показанные модернизированные моде 
лк широко распространенного аппарата 
«Смена* отличает современный внешний 
вид «Смена-11* — это простая неавтома- 
тическая камера, «Смена-12* — автомат 
с одной выдержкой, «Смена- 14* — ав- 
томат с четырьмя выдержками. Ведется 
работа н над «Сменой 15* — автоматом 
с четырьмя выдержками и автоматиче- 
ской (пружинной) подачей пленки. Сей- 
час трудно сказать, какая из этих камер 
увидит свет. Бесспорно лишь то, что на- 
ши любители наконец-то получат надеж- 
ную и дешевую автоматическую камеру 
В этой серии небезынтересна неавтомати- 
ческая «Смена-66 рапнд* с форматом 
кадра 24 х 36 мм и зарядкой на 12 кад- 
ров. Габариты этой камеры сильно 
уменьшены. Предполагается, что она 
должна заменить массовые камеры «Сме- 
на-6» к «Смена-Й», 

Не забыты и кинолюбители. Для них 
промышленность подготовила кинокаме- 


ру «Аврора* — *то дальнейшая миди фи 
кацин «Спорта-3» со встроенной экспо- 
нометрнческой приставкой. Камера уже 
поступает в продажу. Интересны *Эк 
ран -4* 2x8 с турелью (как у «Экра- 
на -3») - полуавтомат с 4 скоростями, 
«Экран-5», отличающийся от предыдущей 
модели наличием объектива с перемен 
ным фокусным расстоянием. Но, к со- 
жалению, в этих камерах конструкторы 
отказались от кассетной зарядки, так по 
любившейся владельцам «Экрана», 

Объективы с переменным фокусным 
расстоянием установлены и на более слож- 
ных камерах 2X8: «Лада-2*, «Кварц-5», 
«Лантан* (модернизация «Невы») и на 
16-мм камере «Красногорск-2». 

Кроме съемочной аппаратуры были 
показаны 8-чл проектор «Квант* и диа- 
проектор с автоматической подачей ра 
мок с диапозитивами, 

Присутствующие выразили пожелание 
чаще организовывать подобные встречи, 
чтобы была возможность более детально 
ознакомиться с новыми моделями и раз- 
работками. 


ХРОНИ НА 


По Советскому Союзу 


Москва 

Издательство «Советский художник» 
выпустило серию фотооткрыток «Моск- 
ва старея» и «Москва новая», отобра- 
жающую историю развития города за 
годы Советской власти. 

• • * 

«Певец природы» — так называют 
старейшего чехословацкого фотожур- 
налиста Вилема Геккеля, выставка работ 
которого демонстрировалась в Доме 
дружбы с народами зарубежных стран 
а Москве. С большим искусством автор 
передает красоту горных районов н до- 
лин родного края, городские пейзажи, 
сценки из жизни. На открытии выставки 
присутствовали представители Обще- 
ства советско-чехословацкой дружбы и 
сотрудники посольства ЧССР в Совет- 
ском Союзе. 

Горький 

Работники Государственного музея 
А. М. Горького обнаружили архив и се- 
мейные реликвии художника-фотографа 
Андрея Осиповича Карелина. Представ- 
ляют интерес негативы уникальных 


снимков волги, волжских степей, Кав- 
каза, портреты нижегородцев и др. 

Киров 

По инициативе Управления культуры 
Кировского облисполкома* областного 
отделения Всероссийского общества 
охраны памятников истории и культу- 
ры, областного краеведческого музея 
здесь организованы передвижные фо- 
товыставки* рассказывающие об исто- 
рико-революционных памятниках Киров- 
ской области. 

Казань 

Казанский химзавод приступил к 
производству фотопленки «Микрат-900 п, 
на квадратном дециметре которой мож- 
но сфотографировать тридцать томов 
Большой Советской Энциклопедии по 
700-800 страниц в каждом, 

* * * 

Фотоальбом «100 фотоснимков о Та- 
тарин» подготовила к печати фотосен- 
цня Союза журналистов Татарской 
АССР. Будут показаны ленинские места, 
памятники старины, новостройки рес- 
публики, 

С А р А Т О * 

Из снимков мастера фотографии и 
краеведа И* Ф, Садовникова создана 


фотовыставка, рассказывающая о том, 
каким был Саратов до революции и ка- 
ким он стал на 50-м году Советской 
власти. 

Астрахань 

Десятилетие Астраханского фото- 
клуба отмечено выставной художествен- 
ной фотографии. 90 снимков 22 авторов 
свидетельствуют о росте мастерства 
астраханских фотолюбителей. 

Красноярск 

в краевом Доме журналистов от- 
крылась четвертая краевая выставка 
спортивной фотографии. Выставка орга- 
низована Красноярским краевым отде- 
лением Союза журналистов и краевой 
федерацией спортивной прессы, В кол- 
лекции представлено более двухсот ра- 
бот тридцати профессионалов и фото- 
любителей. 

Ленинск- Кузнецкий 

В канун 55-й годовщины Ленского 
расстрела жительница города Дарья 
Федоровна Арефьева передала в мест- 
ный краеведческий музей несколько 
ценных фотографий трагических собы- 
тий тех дней. 


КОРОТКО О РАЗНОМ 


КОРОТКО О РАЗНОМ 





ЮМОР 

В ФОТОГРАФИИ 


П.тру ВОИН ЕС КУ 

ветрами іоірасгу 


Г. ШЕРБАН 

Любопытен а 


Александру РАКОВ И ЦЭ 

Журнал пришел 


Флорин ДРАГУ 

Скульптурная дика ми на 


Лнліна ГРИЛЬ 
Потарялн голову 
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Л учли X У Б А Н. Оялуіти 



АЛЬБОМ ИОНА МИКЛЕА 


ухарестский Дам писателей имени 
Михаила Садовяну периодически 
издает фотоальбомы из цикла «Изоис- 
кусстао и поэзия», В мае этого года вы- 
шел четвертый альбом, посвященный 
87-летию недавно скончавшегося круп- 
нейшего поэта Румынии Тудора Аргезн. 
Его автор • — виднейший фотомастер Ру- 
мынии Ион Миклеа. 

Ион Миклеа молод, ему еще нет 
36 лет. Инженер-химик по образованию, 
И. Миклеа увлекся фотографией и до 
1961 года работал в клужской прессе, а 
затем переехал в Бухарест, где плодот- 
ворно сотрудничает н ряде крупнейших 
литературных и общественно-политиче- 
ских газет и журналов. Ион Миклеа — 
автор ряда альбомов на различные те- 
мы, например, альбома «Герои басен», 
вышедшего в сопровождении лириче- 
ского комментария поэта И, Брада. Го- 
товятся к печати фотоальбомы «Эллада» 
и «Звери». 


Альбом «87 лет — 87 фотографий» 
открывается приветствием юбиляру од- 
ного из крупнейших писателей Румынии, 
председателя Союза писателей СРР ака- 
демика Захария Станку, представлявше- 
го в этом году румынских литераторов 
на Четвертом съезде советских писате- 
лей, Альбом содержит также краткое 
выступление Тудора Аргеэи, приветст- 
венное слово поэта Пауля Ангела, а так- 
же небольшое предисловие автора аль- 
бома Иона /^уінпоа. 

Объектив фотографа мастерски за- 
печатлел поэта за рабочим столом, в 
кругу семьи, в обществе друзей-писатѳ- 
лей, на прогулке.,. Каждая фотография 
сопровождается строками из произве- 
дений поэта, пользующихся огромной 
популярностью среди читателей. 

Альбом, выпущен тиражом свыше ты- 
сячи экземпляров и представляет собой 
несомненную ценность для библиофи- 
лов, любителей поэзии и фотографии. 
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